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পাদ আচাধ 
রা শ্রীযুক্ত প্রমথনাথ বিশী 
শ্রদ্ধাস্পদেষু 


ভাগীরতীর শ্রোতধার| চির পুরাতন তবু নিত) নবীনা ৷ ভগীর্খের গঙ্গা” 
আনয়ন বৃত্তানস্তটিও তেমনি বহুশ্রুত, তবু নিত্যশ্রবণে বীতক্লান্তি । "আছ চির 
পরিচিত বৃত্তান্তটি কেবলমাত্র একটি কাহিনী যদি হতো তাহলে 
আমাদের চিন্ত মহাকাব্যের যুগ থেকে এত দীর্ঘকাল-পথ তাকে সঙ্গী 
করে রাখতে পারত শীঃ বহু বিস্বতির পথিপার্শে তাকে পরিত্যাগ 
বার আসতো । 

কিন্তু তা হয়নি। এই ন1-হওয়ার পেছনে সমগ্র জাতির একটি মানস- 
ইতিভাঁসের ছবি স্পষ্ট ভয়ে উঠেছে। আমরা সমগ্র জীবনব্যাপী প্রবাহকে 
পজ| করি । 

এই গতি প্রবাহে আমাদেব কামন| কল্পন| অজ আবতের আনন্দলীল। 
সৃষ্টি করে চলে। ভগীবথের গঙ্গ। আনয়ন বৃত্ান্তটিকে আমর! নানাভাবে 
দেখতে অভান্ত | 

ভগীরথ গঙ্গাকে আহ্বান করে বন্ধা। অভিশপ্ত 
ধবিত্রীৰ শাপমোচন কবেছিলেন। মৃত মৃত্তিকা গ্রন্থ 
গতিশ্বীল জলপ্রবানেব স্পর্শে সঞ্জীবিত ভযে জীবনের সম্বন্ধে 
ধসল ফলিযেছিল। 

এই ছোট্ট চিত্রটি আমাদেব হৃদয়কে আশ্ধভাবে স্পর্শ করে রইল। 
ম|মবা উপবাসী-হ্ৃদয়েব দ্বাবে কোন কৰির কাব্য প্রবাতের অমৃত স্পর্শ পেয়ে 
হ।কেও ভগীরথ-ব্রতী বলে ভ।বতে শিখলাম। ভগীরথ বৃত্তান্ত এইভাবে 
আমাদেব জীবনেব বৃহত্তম উপমাঁব উৎসধ|র। হয়ে রইল । 

বাংলাকাবাসাহিতা সয়স্তু নয়। জনশী তার সংস্কৃত। সহোদরা হিন্দী, 
অসমিয়া, ওভিয়া প্রভৃতি | বন্ধুত্বের $ন্কেবন্ধন হয়েছে তার বহুজনের সঙ্গে । 
পাঁথবীর বহু ভাষ। তাকে ভূষিত করেছে শানা ভাব-সম্পদে | 

সংস্কৃত-জননীব অঙ্ক থেকে ক্রীভাচ্ছলে বেরিয়ে এসেছিল কয়েকটি ভগিনী | 
শৈশবেব স্থালিত পদসঞ্চবে তার। ছডিয়ে পডেছল ভারতের বিভিন্ন প্রান্তে । 

বাল্যলীলাব লিপিবদ্ধ ইতিহ|স বাখা সম্ভব *য়। তাদেরও কোন 
স্বগ্রথিত লীলা-পবিচিতি পাওয়! যায় না । কেবল ক্রীভাচ্ছলে যে ছুই-চারিটি 
শিলালেখ অথবা তাত্পত্র তার| ইতস্ততঃ ছডিয়ে গিয়েছিল, তার থেকে 
আমরা তাদের গতিপ্রকৃতির যৎসামান্ঠ আভাস পাই মাত্র । 

বাংলা সাহিত্যের প্রথম উল্লেখ্য বূপটি আমরা দেখতে পেলাম চর্যাপদে । 

পর্মের সংগুণ্ত আশ্রয়ে আমরা দেখলাম তাকে । দেখতে পেলাম তাঁর 


সাত 


প্রথম বিকশিত রূপটি । আধ্যাত্বিকতার আবরণের আড়ালে কাব্যকগ্ঠার 
দেহে নব বসস্তশ্রীর হৃষম! | ধর্মের কঠিন কঠোর শিলাবরণের আড়ালে মধুর 
রসের অম্ত-নিস্তন্দী প্রবাহ । 
উচা উচা৷ পাবত তঁহি বসই সবরী বালী । 
মোরঙী পীচ্ছ পরহিণ সবরী গীবত গুঞ্জরী মালী ॥ 

| উচু উচু পর্বত। সেখানে আমাদের মধুর রসের লাবণ্য-প্রতিম! শবরীব 
বাস। পরিধানে তার ময়ূরপুচ্ছের ঘাগরা ; কঠে অপরূপ গুঞ্জার মালা | ] 

এই শবরীর জন্তে শবর পাগল হল। ধর্মের একটি সংগুপ্ত তত্ব এর ভেতর 
আমরা লাভ করি। কিন্তু সে তত্ব বিশেষ এক শ্রেণীর সাধকের হতে পারে. 
__রসগ্রাহী সাহিত্য পাঠকেব কাছে সে আবেদন মোটেই অপরিহার্য নয় । 

আমরা বাংলা কাব্যসাহিতো নবীন প্রাণের বসন্ত লগ্গে অস্পষ্ট কনে-দেখ।- 
আলোয় যাকে দেখলাম, সে আমাদেব মানস-প্রতিমা। সে কঠোর ধর্মের 
নির্মোক খুলে ফেলে আমাদের যুগ্ধ দৃর্টিব সামনে এসে মানসী-মু্তিতে দাভাল। 

এই কন্ঠাই বাংল৷ কাব্যের সৌন্দর্ধলক্ষী ভয়ে বারে বারে আমাদের 
অনুভূতির রাজ্যে প্রবেশ করেছে । 

গীতগোবিন্দম্‌' গ্রন্থে পাধাকঞ্জের প্রেমলীলাকে কেন্দ্র করে যে গীতি- 
রসধার| নির্বরিত হয়েছে, সেখানে ও আমরা দেখেছি কাব্য-কন্ত।র ভাব-মূতি । 
সেখানেও কেবলমাত্র ভূষণ বসনের অন্তবাল। এহ অন্তবাল থেকে তাগ 
বাঙালী ভাব-মুত্তিটিকে চিনে নিতে কষ্ট হয় না। মধুর রসের সর্বোববে 
জয়দেব কন্তাটিকে অবগাহন-স্রান করিয়ে এনেছেন । এ লাবণ্য-বচনায় 
বাঙালীর সৃজনশীল মনের স্বাক্ষর পরিস্ফুট হয়েছে । 

শ্রীকৃষ্ণকীর্তন আমাদেব বাঙালী ভাব-চেতনার আর এক সাক্ষ্যবাহা। 
গন্ক। এখানেও প্রণয়-মাধূষ । দেহজ কামন। বাসনার উচ্ছলিত আবর্তলীল। । 
রাধাকৃষ্ণ সাধারণ মর্ত প্রেমিক-প্রেমিকার মুর্তিতে আবিভূ্তি হয়েছেন এখানে । 

বাঙালী চিরদিনই গৃহাঙগণে দেবতার অ(সন বিছিয়েছে । ঘরের মান্ষের 
হৃদয়কে কল্পিত দেবতার ধ্যানলোক-বিহারী হৃদয় অপেক্ষ। সতা ও স্পষ্ট 
করে দেখেছে । তাই তার সৃষ্টিতে দেবতা মানুষের ঘরে নেমে এসে মানুষী 
লীলাই করে গেছেন। এ লীলার কোথাও প্রাকৃত বলে সংকোচ নেই । 
সাধারণ স্বর থেকে এই লীল৷ অসাধারণ আনন্বলোকে উত্তীর্ণ হয়েছে। 

বিদ্যাপতি, চণ্ডীদাস, জ্ঞানদাস, গোবিনদাস প্রমুখ বৈষ্ঞবপদকারদের 
পর্দে সাধনাকে মিথ্যা কৃত্রিম কোন প্রশ্রয় দেওয়া হয়নি । বাস্তব সত্যকে 


আট 


স্বীকার করে তাকে হ্বষমামণ্তিত করা! হয়েছে । বাস্তব-সত্য এক সময় নিশ্চিত 
পথ পরিক্রমার অন্তে ভাব-সত্যে উপনীত হয়েছে । 
ংলা কাব্য-কন্তা এই প্রেম মৃততিতেই চর্যাপদ থেকে পদাবলী সাহিতোর 

মধ্যে বিহার করেছে। 

কিন্তু বাংলাসাহিত্যের অনুবাদ পর্বে কিংবা মঙ্গলকাবা পর্বে 
আমরা বাঙালীর মধুররসে গভা প্রতিমার সাক্ষাৎ পাইনা । 

এই ছুটি অধ্যায়ে আমরা একটি সর্বজনীন সত্যের মুখোমুখি এসে 
দাঁড়াই । এই সত্য অবশ্য চর্য], কিংবা বৈষ্ণব-পদাবলীর মধ্যেও পাওয়। যায় 

বাঙালীর দ্েবপ্রীতি অপেক্ষ। মানবপ্রীতির প্রবণতাই অধিক । 

কতিবাসের শ্রীরামচন্দ্র; সীত।, লক্ষণ; কিংবা মঙ্গলকাব্যের বেহুল।, 
চন্দ্রধর সকলেই আমাদের ঘরের ম।নব-মানবী । কোমলতা ও কঠোরতার 
বিমিশ্র যে মাশস-পকৃতি বাঙালীর চারিত্রিক বৈশিষ্ট্য, এইসব চরিত্রসৃ্টিতে 
তারই প্রতিফলন আমর। দেখতে পাই । 

দেবতাকে সংগ্রাম কবে দুরে সরিয়ে রাখা, অথবা এ্রক্ষান্তভাবে ঘবের মানুষ 
করে নেবার মেজাজটি সম্পৃর্ণভাবে বাঙালী মানসের | 

বাঙালীর কাছে চিরদিনই দেবতার উপব মানুষই জয়ী হয়েছে । 

তাই বাঙালী কবি দ্বিধাহীন কণ্ঠে বলতে পেরেছেন. 

সবার ডপবে মানুষ সতা 
তাহার উপবে নাই । 

এই মানব-প্রেমের উজ্জ্বল দন্ত শ্রীঠৈতহ্যদেৰ । কল্পিত দেবতার চেয়ে 
মানুষের দৃষ্টিতে তিনি প্রিয়তম হয়েছেন। তাঁকে আশ্রয় করে যে জীবনীসা হিত্য- 
শাখ| গডে উঠেছে তা মানুষেরই জয়ণান | কাব্যে, সমাজ, সংসার, রাজনীতি 
সবকিছুই এসে পডে। মঙ্গলক।ব্যগু।লতে আমরা বাঙালী ইতিহাসের বৃহত্ম 
প্রতিবিম্ব দেখতে পেয়েছি । পতন অভ্যদ্রয়ের এমন সংগ্রামী ইতিহাস বোধ- 
করি বাংল! কাবাসাহিতোর আর কোন পবেই দেখা যায়না । ঘটনার 
আবর্তলীল! এই পর্বগুলিকে দান করেছে কিছু পরিমাঁণে মহাকাব্যের মহত্ব । 

বৈদিক এবং ওপশিষদিক চিন্তার স্পর্শ আমাদের বাংল! কাব্যদেহে আছে 
সন্দেহ নেই, এবং এই স্পর্শ বাংল কাব্যকে যে এক অচিস্তনীয় ভাৰলোকে 
উত্তীর্ণ করেছে তাও সত্য, কিন্ত সমগ্র বাংলাকাব্যের আত্ম। স্পন্দিত হয়েছে 
অবৈদিক বাঙালী চেতনার কাদামাটি মিশ্রিত প্রবাহ-স্পর্শে। এইখানেই 
বাঙালী ষ্টার নিজস্বতা | 


'প্রাচীন কাল থেকে আধুনিক কাল-সীম! পর্যন্ত বাংল! কাব্যসাহিত্যের 
দেহে আর্ধভারতীয় সংস্কৃতি ও বিদেশী চিন্তা তাদের স্পর্শ রেখেছে সঙ্গেহ 
নেই, কিন্তু এ সব চিন্তাধারাকে আমরা সশ্রদ্ধ দর্টিতে দেখলেও প্রাণের বস্ত 
বলে পরিপূর্ণভাবে গ্রহণ করতে পারিনি । যেখানে বাঙালীচিস্তার 
জলহাওয়ার স্পর্শ পাই সেখানেই আমরা প্রাণের মধ্যে তাকে বরণ করি। 
আপনার বস্তরকে পেয়ে হৃদয়ে স্পন্দন অনুভব করি । 

বাঙালীচিত্তার এই নিজস্ব পটভূমিতেই আমরা রসগ্রাহীর দৃষ্টি নিয়ে 
বাংল! কাব্যপ্রবাহের দিকে তাকিয়েছি। 

ইতিহাসের ধারা রক্ষ! করে এই কাবোর সম্ভাবা গতিপথ নিরূপিত হয়েছে, 
বিভিন্ন শ্োতধারা কি ভাবে মুল প্রবাহে এসে তাগ ধার। মিলিয়েছে তাও 
দেখাবার চেষ্ট! করা হয়েছে । কবির! এসেছেন বিভিন্ন রসের নৌকো বেয়ে । 
বিচিত্র ভাবের সম্তাবে পূর্ণ সে সব শৌকে।। ভাবা ছুই তীবেখ উৎস্থক 
জনত।র কাছে বিলিয়ে দিয়ে গেছেন তাদের পণা। পরিবর্তে নিয়ে গেছেন 
গ্রহিতার সোচ্ছাস অভিনন্ধনের মাল! । 

যুগে যুগে কালে কালে কাবাপ্রবাহের তাবে তাবে চলেছে এমনি দেয়া- 
নেয়ার লীল' বৈচিত্র্য । 

যতটুকু সম্ভব হয়েছে চর্যাপদ থেকে কবি ভাবতচন্দ্র পর্যন্ত বাংল। কাবা 
প্রবাহের পরিচয় দেবার চেষ্টা করেছি । 

আমার পূর্বসৃধীদেৰ পায় প্রত্যেকের কাছে আমি এ বিষয়ে খণ 
অকুণ্ভাবে স্বীকার করছি । 

বিশেষভাবে খণ স্বাককার করছি পুজ্যপাদ আচাধ শ্রীহ্বকুমার সেন 
স্বনামধন্য শ্রীনীহারবঞ্জন প্রা, দেশবন্দ্তি এতিহ।সিক শ্বীরমেশচন্দ্র মজুমদার 
ও 'মমার অগ্রজপ্রতিম কলিকাতা! বিশ্ববিগ্ঠালয়ের লব্দপ্রতিষ্ঠ অধ্যাপক 
শ্রীঅসিতকুমার বন্দ্যোপাঁধা।য় মহাঁশয়দেব কাছে। 

সবশেষে ধকে স্মরণ করছি তিনি আমার অভিন্নহ্ৃদয় বন্ধু অধ্যাপক 
শ্রীবরবিন্দ ভট্টাচার্য । শ্রীযুক্ত ভট্টাচার্ষের দান এই গ্রন্থ রচনায় বোধকরি 
লেখকের অপেক্ষা কোন অংশেই কম নয়। অকু£্ভাঁবে স্বীকার করছি, 
নানাভাবে তার সক্রিয় সহযোগিতা না পেলে এ গ্রন্থ প্রণয়ন আমার পক্ষে 
হয়ত সম্ভব হতো শা । 

লেখক 


দশ 


নবীন প্রাণের বসস্তে 


বাংলাদেশেব ভৌগোলিক, জাতিগত, ভাষাগত আলোচনা 
বাঙালীদেব সংস্কৃত চর্চা । এই প্রসঙ্গে কবি ঞয়দেব। পববর্তী 
কাব্য-প্রম্মাসেব ভাব-স্পন্দন | 


গু প্রথম উদয় 


বাংলাদেশের ধর্নধাবা। চযাঁপদেব ধর্ম, সমাজ ও কাব।-পব্চিষ 
পথম বাণ্লাভাষায় বচিত সাহিত্যেব যথার্থ স্বরূপ | 


গ তিমির বিদারী অভ্যদক্ 


তুকী' আক্রমণে ফলে সাহিতে)ব অন্ধকাৰ আকাশ | স"ময়িক 
অন্ধকাবেধ মন্তবাঁলে বাঙ'লী সমাজেব সংহতি । এই সংহতিব 
পথে বাণ্ল। সাভিতো লোকাযত ও আঘ 

সস্কতি-সূত্রে আগত অনুবাদ, মঙ্গলকাব) ও আলোচন। 
গাতিকাব্যেব প্রসাণ | শ্রীকষঃকীতন প্রসঙ্গ । স্ঢা 
বিদ্ভাপতি ও তাব কবিকৃতি। বাংলা 

কাব্যধাবাষ কভ্িবাস ও তাৰ বামাযণ। মালাধব বস্বব শ্রীকৃষ্- 
বিজ কাব) । মঙ্গলক'ব্যেৰ পবিমণ্ুল। চৈতন্য পূর্ববর্তী 
মঙ্গলকাব্যক্।ব ও উার স্ব কাব্য । 


গু আলোকের এই বঝর্ণাধাকাক় 


শ্রীচৈতন্েব আবির্াব। ত্দনীন্তন সমাজ-পবিবেশ ।  চৈতন্ত- 
জাখনলীলা ও সাভিতে) তাৰ অম্বত-স্পর্শ। শ্রীচৈতন্ত জীবনী- 
সাহিত্য। সত্্কত ও বাংলাষ বচিত ল'লাকাহিনী । ঢচতন্ত- 
জীবনীকাব কবি সম্প্রদাষ। ৫*তনাযুগেব পদাবলী সাহিত্য । 
গৌবাঙ্গ বিষষক পদাবলী । বাধাক্ষ্ত বিষযক পদাবলীব ভাঁব- 
পবিমণ্ডল | ঠচতন্ত-সমসামঘিক ও তৎপববর্তীকালেব পদাবলীকাব | 
জ্ঞানদাস, চণ্তীদাস এবং গোবিন্দদাস” বিছ্যাপতিব পদেব সাদৃশ্য 
আলোচন। । বেষঞ্চব পদাবলী সাহিত্যেব কতিপয় বিশেষ বিশেষ 


এগাব 


পদের রসাস্বাদন ৷ চৈতন্তোত্তর মঙ্গলকাব্যধার1! । চস্ডীমঙ্গলকাব্য ৷ 
চণ্তীমঙ্গলকাব্যের বিভিন্ন কবি। মুকুন্দরামের কবিকৃতি | মনসা- 
মঙ্গলকাব্য ও কবি সম্প্রদায় । ধর্মমঙ্লকাব্য ও কবিসম্প্রদায় । 
ঘনরাষের কবিকৃতি । শ্িবম্গল বা শিবায়ণকাব্য । রামেশ্বরের 
কবিকৃতি । 

চেতন্তোত্তর যুগেব অন্থবাদ সাহিত্য ও অনুবাদক । কাশীরাম ও 
তার কাব্য । নাখ-সাহিত্য ও লোকসাহিত্য পরিচিতি । মণিকার 
ভাবতচন্দ্র ও তাব কবিকৃতি । শাক্ত পদাবলী রচক্মিতা রামপ্রসাদ । 


নবীন প্রাণের বসস্তে 


কবিগুরু তার বনহুপঠিত একটি কবিতায় ভূমিকে নিলাজ কুলটা 
বলে ধিক্ারধ্বনি উচ্চারণ করেছিলেন ; আজ বাংলাদেশের কলেবরের 
দিকে তাকিয়ে বাব বার কবির এ উক্তিটিই ফিরে ফিরে মনে পড়ে । 

রাজনৈতিক ঘূর্ণাবর্তে ভূমি হস্তান্তরিত হয়, দেশের সীমাচিন্ন 
নির্মমভাবে নিশ্চিহ্ন হয়ে যায়, সঙ্গে সঙ্গে বিলুপ্ত হয়ে যায় বহু 
সাধনায় গড়েওঠা কৃষ্টি সংস্কৃতি মহাকালের গর্ভে । মু্রিমেয় গবেষক 
ও বিশেষজ্ঞের দল প্রাচীন গ্রন্থাদির অস্পষ্ট লিপিলেখার মধ্যে, 
ইতস্ততঃ বিক্ষিপ্ত শিলালেখর অভ্যন্তরে লুপ্ত ইতিহাসের সুত্র সন্ধান 
করে ফেরেন। সাধারণ মানুষের দৃষ্টি ৪ ভাবনার সম্মুখে অতীত 
ইতিহাস স্পষ্ট করে তার গুপ্ত অধ্যায়ের পাতাগুলি মেলে ধরে না। 

বর্তমান বাংলাদেশ নানা আবর্তে একে একে তার অঙ্গ হারিয়ে 
যে সংকীর্ণ সীমায় আবদ্ধ হয়েছে, তাকেই যদি আমরা বাংল! সাহিত্য 
সংস্কৃতির জন্মভূমি বলে মনে করি তাহলে আংশিকভাবে তা সত্য 
হবে. মাত্র। আজকের ভূগোলের গণ্তী ছাড়িয়ে বৃহৎ বঙ্গ একদিন 
বছদূর প্রসারিত হয়েছিল, আর তারই বুকে নন্দন শোভায় জেগে 
উঠেছিল বাংলা-সাহিত্যের মধুগঘ্ধে ভর! পারিজাত । 

কালের কুটিল প্রবাহে বঙ্গভামি যদিও আজ তার সীমারেখাকে 
হারিয়েছে, তবুও অসংখ্য নদনদীর কেশজাল বিস্তৃত করে শ্ামাঙগী 
বঙ্গপ্রকৃতি মানুষের মনে যোগান দিয়ে চলেছে নিত্য নবরসের বিচিত্র 
স্বাদ। এ দেশ চিরযৌবনা, দক্ষিণ মলয়ের মুছ হিন্দোলে হাক্ষা 
সবুজ চেলাঁঞ্চল বিকম্পিত করে, অধরে ্ফুরিত হাস্তের ছট! বিকীর্ণ 
করে এ দেশ তার সন্তানের মনে জীবনরসের প্রবাহকে গ্রতিক্ষণে 
উচ্ছল উত্তাল করে দিয়েছে । মাঝে মাঝে রাজনৈতিক ঝটিকা বরে 
দেশের গভীর নীল আকাশ পম থম করেছে, ঈশানের রুদ্ররোষ 


ঝঞার মঞ্জীর বঙ্কারে শণেকের অন্ত জিপ্ধশ্যাম শাস্তি বিদীর্ণ করেছে, 
কিন্তু “এত ভঙ্গ বঙ্গদেশ তবু রঙ্গে ভরা? । 

যুগে যুগে বাঙ্গালী রঙ্গরসের যে পরিচয় পরিস্ফুট করেছে তার 
কাব্য-কবিতায় তার স্বাক্ষর এখনো বিদ্কধমান ৷ বস্ততঃ বাংলাদেশের 
কাব্যসাধনার মধ্য দিয়ে বাঙালী-জীবনের যথার্থ পরিচয় লাভ কর! 
যায়। বাংলাদেশের কাব্যধারায় দেশপ্রকৃতিও চিত্রপারম্পর্ষে 
পরিমণ্ডিত হয়ে জ্যোতিসমুদ্ভাসিত মূতি পরিগ্রহ করেছে। সুতরাং 
বাংলাকাব্যের যথার্থ পরিচয় লাভ করতে হলে এদেশের ভৌগোলিক 
পরিচয় ধার! এবং জাতীয় জীবন-পরিচিতি অত্যাবশ্যক । 

একেবারে সম্প্রতিকালের প্রত্বতাত্বিক গবেষণায় দেখা যাচ্ছে যে 
বাংলাদেশের মাটির নিচে প্রাচীন সভ্যতার নান! পরিচয় ছড়িয়ে 
রয়েছে । অবশ্য এই পরিচয় এখনো সম্পূর্ণতঃ সমুদঘাটিত হয়নি, 
যেদিন তা হবে সেদিন নিশ্চয়ই বাংলার সভ্যতাকৃণ্টির সম্যকরূপ 
আমাদের চোখের সামনে ফুটে উঠবে । এখনো পর্যন্ত আমর' 
বাংলাদেশের প্রাচীন যে ভৌগোলিক পরিচয় পাই তাতে দেখা যায় 
যে প্রাচীনকালে আধুনিক বাংলাদেশ প্রধানতঃ চার বিভিন্ন প্রদেশে 
বিভক্ত ছিল--বরেন্দ্রী, নুন্ধ ( বা রাঁঢ়া ), বঙ্গ ও কামরূপ । এই সমগ্র 
ভূখগ্ডকে গৌড়-বঙ্গ বা গৌড় বাঙ্গালা নামে অভিহিত করা হতো । 
গৌড় বলতে বোঁঝাঁতো সাধারণতঃ রাঁঢ-বরেন্দ্রী অর্থাৎ উত্তর ও পশ্চিম 
বাংল এবং বঙ্গ শব্দ দ্বার বঙ্গ কামরূপ অর্থাৎ দক্ষিণ-পূর্ব ও উত্তব-পূর্ব 
বাংল! বোঝাতে] । এই ভূখণ্ডই শীসনকার্ষগত দিক থেকে আবার চার 
ভুক্তিতে বিভক্ত ছিল--পৌণগু,বর্ধনভূক্তি, বর্ধমানভূক্তি, দণ্ততুক্তি এবং 
প্রাগজ্যোতিষভূক্তি। পৌপ্ুবর্ধনভুক্তির অন্তর্গত ছিল উত্তর ও 
পূর্ববঙ্গ, বর্ধমানভূক্তি পশ্চিমবঙ্গকে নিয়ে গঠিত, দগ্ডভূক্তিতে ছিল দক্ষিণ 
পশ্চিমবজ এবং উড়িষ্যা ও ছোটনাগপুরের অংশ আর প্রাগ জ্যোতিষ- 
ভুক্তির মধ্যে ছিল কামরূপ অর্থাৎ উত্তর-পর্ববঙ্গ ও আসাম । বাংলা- 
দেশের এই ভৌগোলিক সীম! দীর্ঘদিন প্রচলিত ছিল, তাই প্রাচীন ও 
মধ্যযুগের প্রথম পর্বের বাংলাকাব্যে এই ভৌগোলিক পরিবেশের 
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প্রভাব বিশেষভাবে পরিলক্ষিত হয়। মোগলযুগেই এই ভূথগ্ডকে 
বাঙ্গালা” নামে প্রথম নির্দেশিত কর! হয় । “বঙ্গাল? নামটি সম্ভবত 
“বঙ্গপাল" শব্দটি থেকে এসেছে । একসময়ে বাংলাদেশের দক্ষিণ 
ও দক্ষিণ-পূর্ব অঞ্চল প্রধানতঃ জল] জায়গা ছিল এবং সাধারণভাবে 
এই জল জায়গাব নাম ছিল বঙ্গ । বঙ্গের অধিবাঁসী বঙ্গাল নামে 
উল্লিখিত হয়েছে অন্ততঃ ১০ম-১১শ শতাব্দী থেকে । বাংলার প্রাচীন 
সাহিত্য চর্যাপদের “আজি ভূম্ুকু বঙ্গালী ভৈলি? উক্তি থেকে এর যোগ্য 
সমর্থন মেলে । 

কিন্ত এ আলো৮নার আগেও আলোচনা আছে । একটি প্রশ্ন 
সরাসবি সামনে রেখে সে আলোচনায় প্রবৃত্ত হওয়া যেতে পারে । 
ভারতের এক অংশে যখন বৈদিক সভ্যতা সুপ্রতিষ্ঠিত, পৃথিবীর 
প্রাচীনতম গ্রন্থ খণ্ধেদ যখন রচিত হয়েছে তখন বাংলাদেশের অবস্থা 
কি ছিল? এই প্রশ্বেব কোন প্রত্যক্ষ উত্তব আনম্মরা পাই না। 
জনতত্বেব সাহায্যে এই প্রশ্নের ওপর আলোকপাত করা যেতে পারে 
এবং পরবর্তা কালে বাংলাদেশে মার্ধীকরণের ধারা লক্ষ্য করে তার 
সমাধানের পথ সন্ধান কব! যেতে পাবে। 

নৃতত্ববিদ্দের মতে নিষ্ববর্ণের বাঙালী এবং বাংলাদেশের আদিম 
অধিবাসীদের মধ্যে আদি-অষ্ট্রেলীয় জনধারাঁব প্রভাব অত্যন্ত বেশী। 
বাংল। ভাষার বিশ্লেষণেও এর সমর্থন মেলে । এই অগ্রিকজাতি- 
প্রভাবের জন্যই পুরোনো সংস্কৃত গ্রন্থাদিতে বাংলাদেশ নিন্দিত 
হয়েছে । অনেকের মতে এই জাতিধারাই নিষাদ। এই জাতিধারার 
মধ্যে কৃষি সভাতা প্রচলিত থাকলেও সাধারণভাবে সভ্যত। ও সংস্কৃতি 
বলতে যা বোঝায় তার কোন স্বাক্ষর পাওয়া যায় না। বাংলাদেশের 
সভ্যতা সংস্কৃতির প্রত্যক্ষ পরিচয় পেতে গিয়ে সেই কারণেই আমাদের 
বাংলাদেশের ওপর আধপ্রভাবের জন্য "অপেক্ষা করতে হয় । আধুনিক 
কাঁলেও দৈনিক ব্যবহার্য শব্দে, যেমন বাখারি, খামার, পাগল, পেট, 
নারিকেল, তাম্বুল ইত্যাদি; বাঙীলীর জন্ম-মরণ-বিবাহ সংস্কারে ; 
মেয়েদের ব্রত-আঁচারে ; এদেশের তান্ত্রিক বৌদ্ধদের চর্ধায়, নাথ- 
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পশ্থীদের আচার-আচরণে, ধর্মঠাকুরের পুজায়, শিবের গাঁজনে অদ্রিক 
প্রভাবের নিদর্শন বিদ্যমান । 

অদ্রিকজাতিগোষ্ঠীর পরেই বাংলাদেশের জনপ্রবাহে দ্রাবিডভাফী 
জাতির স্থান স্বীকার করে নিতে হয়। এই জনপ্রবাহও বাংলাভাষায় 
বিচিত্র শব্খসম্পদ দান করেছে, যেমন উর, পুর, কুট প্রত্যয়াস্ত 
নগরবাচক শব্দ ; রূপ, কলা, কপি, মর্কট, ময়ূর, তুল, শিব€শিবম্‌ 
শড্ু-শনৃঃ শিলিগুড়ি, জলপাইগুড়ি, বাঁকুড়া, নাড়াজোল, হাওড়া, 
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চু চুড়া, রিষড়া প্রভৃতি শব্দ ও স্থানের নাম । 
বাঙালীজাতির মূল উপাদান হিসেবে অদ্িক ও দ্রাবিড়ভাষী 


জাতির সন্ধান পাওয়া যায়। প্রধানতঃ এই মিশ্র অষ্রো-দ্রাবিড়- 
জাতিকে লক্ষ্য করেই আরণ্যক, ত্রান্ষণ প্রভৃতি প্রাচীন ভারতীয় 
গ্রন্থে এদেশ সম্বন্ধে তীব্র বিরূপ মন্তব্য লিপিবদ্ধ হয়েছে । এইজন্যই 
যে উৎসাহী আর্ধরা নিজেদের বাসভূমির গণ্তী লঙ্ঘন করে এদেশে 
এসে কিছুকালের জন্য বসবাদ করতেন, এদেশের মিশ্রজাতির 
সান্নিধ্যে আমতেন,তারাই “ক্রাত্য+ “বৃষল? ও “অদীক্ষিত' নামে নিন্দিত 
হতেন। কালক্রমে এদেশে আর্য-অনার্ধ সম্প্রদায় মিলে এক নতুন 
ধারা স্যপ্টি করলো ; বিচিত্র অভিজ্ঞতা, বিচিত্রতর বিশ্বাস, বিভিন্ন 
উপাদান তার পাথেয় হলে । এই মিলনস্থত্রে আরও একটি গোষ্ঠীর 
কথা উল্লেখ করতে হয়, সে গোষ্ঠীটি হলো তিববত-চীনীয় গোষ্ঠী । 
এখনও বাংলাদেশের উত্তর ও উত্তর-পূর্ব-সীমাস্তে এদের স্পষ্ট প্রভাব 
লক্ষ্য করা যায়। তবে সামগ্রিকভাবে ভাবা ও সংস্কৃতির ক্ষেত্রে এদের 
বিশেষ কোন দান নেই। 

আমাদেব উত্থাপিত প্রশ্নে ফিরে গেলে আমরা দেখতে পাই যে 
প্রাগার্ধয বাংলাদেশে অগ্্রিক, দ্রাবিড় জনগোষ্ঠী কৃষিসভ্যতার এক 
অস্কুরিত বূপকে প্রক্ষুটিত করে তোলে । কিন্তু সেই অঙ্কুরিত রূপ 
প্রকাশের আলোক লাভে বঞ্চিত ছিল, সে কেবল মুখের কথায় ছবি 
এঁকেছে, হৃদয়ের স্বপ্নে কারুকৃতি করেছে । নৃূর্ধননাথ বৃক্ষের পত্র” 
পল্লব শোভার, পর্যাপ্ত পুষ্পসম্তারের সৌন্দর্যের সঙ্গে তুলনীয় বঙ্গ* 
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সংস্কৃতি সভ্যতার জগ্ঠ অপেক্ষা করেছে বাংলাদেশ আর্য অভিযান 
পর্যন্ত । 

বুদ্ধদেবের আবির্ভাবের পূর্বেই আর্ধগণ পূর্বাঞ্চলে যাতায়াত শুরু 
করেছিলেন এবং সেই স্ত্রেই তারা বাংলাদেশেও এসেছিলেন । তার 
প্রতিক্রিয়া আর্ষসমাজে কি হয়েছিল তার উল্লেখ আগেই করা 
হয়েছে । কিন্তু বাংলাদেশে মৌর্য সাঁআাজ্যের শাসনদণ্ড সঞ্চালিত 
হওয়ার শুরু থেকে (শ্ীঃ পৃঃ ৩য় শতক ) এদেশে আর্ধপ্রভাব বিস্তৃতি- 
লাভের স্থযোগ পেল। ক্রমে এ দেশের আর্ষেতর জাতিও আর্ধদের 
সংস্কৃত ভাষা! ও সাহিত্যের মর্মলোকের সন্ধান লাভ করলো! ; বৌদ্ধধর্ম 
অবলম্বন করে তারাও হয়ে উঠলো বরণীয়। শ্রীষ্টপূর্ব চতুর্থ তৃতীয় 
শতক থেকেই এই ধারা বইতে শুরু করলে। আর গ্প্তসাআাজ্যের 
বাহুপাশে আবদ্ধ বাংলাদেশ তার সম্পুর্ণতাঁকে প্রকট করে তুলল। 
অর্থাৎ খ্রীঃ পৃঃ ৩০০-_শ্বীষ্টাব্দ ৫০০ পর্যস্ত মোট আটশে বছরের মধ্যে 
বাংলাদেশে ধীরে ধীরে এবং স্্গভীরভাবে আষাঁকরণের শআ্রোত 
প্রবাহিত হয়েছে । এই জন্যই শ্রীষ্টীয় ৭ম শতাব্দীতে প্রখ্যাত চৈনিক 
পর্যটক যুয়ান চুয়াং যখন বাংলাদেশে আসেন তখন তিনি এদেশে 
একদিকে ত্রাহ্মণ্যমত ও বৌদ্ধ-জৈন মতের প্রতিষ্ঠা দেখেছেন, অন্যদিকে 
দেখেছেন যে এদেশ সম্পুর্ণ তঃ আর্যভাষী হয়ে গেছে। 

এই আধাঁকরণের ফলশ্রুতিম্বরূপ বাংলাদেশে ক্রমে বিবর্তনের 
পথ বেয়ে বাংলাভাষা রূপ লাভ করে। অবশ্য ভাষায় রূপান্তরিত 
হতে সময় লেগেছে প্রচুর। প্রথমতঃ আর্ধভাষা (সংস্কৃত) 
কাঁলবৈগুণ্যে এবং দেশপ্রকৃতির জন্য প্রাকৃত রূপ লাভ করেছে, 
দ্বিতীয়তঃ এই প্রাকৃত থেকে আঞ্চলিক ভিগ্তিতে অপভ্রংশ জন্মলাভ 
করেছে এবং শেষ পর্ষস্ত অপভ্রংশের খে'লিস ছেড়ে ভাষা আত্মবিস্তার 
লাভ করেছে । আনুমানিক ৯৫০ খৃষ্টাব্দ থেকে বাংলাভাষার যাত্র 
শুরু । এই ভাষায় প্রথম যে সাহিত্যসঙ্গীত উদগীত হয়েছে চর্যাপদের; 
মধ্যে তার প্রাণবন্ত সুর এখনও ধ্বনিত হচ্ছে। বাংলাভাষার 
আবির্ভাবের পর থেকে বাংলাদেশে সাহিত্য-সাধনার মন্দাকিনীধার! 
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প্রবাহিত হতে শুর করলো। সংস্কৃত জননীর সম্ভোজাত এক শি 
মুক্ত অঙ্গনে ত্বাধীন অপটু পদবিস্তার শুরু করেছে দশম শতকে আর 
তার বলিষ্ঠ চরণের ছন্দিত গতি বিশ্বজনকে বিশ্মিত করেছে বিংশ- 
শতকে । বাংলাকাব্যের ক্রমবিকাশের ধারাটিকে অনুরণ করলে 
আমরা দেখতে পাব কেমন করে একটি সহতঅদল পদ্ম ধীরে ধীরে তার 
দল উন্মোচন করে গন্ধে বর্ণে আপনাকে বিকশিত করে তুলেছে । 

কিন্তু তাঁর আগেও কিছু কথা! আছে । বাংলাদেশে আধ সভ্যতা 
ও সংস্কৃতি বিস্তার লাভের সূত্রেই এদেশে সাহিত্যচ্চার এবং সাহিত্য 
সৃষ্টির স্থাত্রপাত ঘটে। বল! বাহুল্য এই সাহিত্য স্ষ্টি সংস্কৃতভাষার 
আশ্রয়ে, প্রাকৃতের আশ্রয়ে এবং অপজংশের ছত্রছায়ায় সাধিত 
হয়েছে। আধাঁকরণের অবশ্যন্তাবী ফলম্বরূপই বাংলাদেশে “সংস্কৃতী- 
করণ' ঘটে। অবশ্য এই জগ্তই বাংলাভাষাও একটি সুদৃঢ় বনিয়াদ 
লাভ করে আত্মপ্রতিষ্ঠার পরিপূর্ণ সহায়তা লাভ করেছে । বাঙালী 
সংস্কৃতের সংস্পর্শে এমে এই ভাষার প্রাণসম্পদ গ্রহণ করেছে এবং 
আপন মনের অজস্র মাধুরী মিশিয়ে তাতে রসের মৃ্তি রচনা করেছে। 
বিডিন্ন প্রত্বলিপিতে, তাম্রলিপিতে, নানা প্রশস্তিতে, কবীন্দ্র-বচন- 
সমুচ্চয় এবং সছুক্তিকর্ণীম্বত সংকলন গ্রন্থদ্ধয়ে, জয়দেব-উমাপতি-ধোয়ীর 
রচনায় বাঙালীর সংস্কৃত আশ্রয়ে সাহিত্য রচনার উজ্জ্বল নিদর্শন এখনও 
অপরিষ্পান রয়েছে । সংস্কৃত রচনার রীতি হিসেবে গৌড়ীরীতি 
একসময় সর্বভারতীয় পরিচিতি লাভ করেছিল, এই পরিচিতির সঙ্গে 
অবশ্য দোষগুণ ছুই-ই মিশে আছে । বানের মতে গৌড়ীরীতি 
নিন্দনীয় নয়, এই রীতি ওজঃ ও কান্তি গুণসমন্থিত, অন্তদিকে বাণভট্ট 
'গৌড়েবক্ষরডম্বরঃ (গৌড়ে কেবলমাত্র অক্ষর ভহ্বর, শব্দাড়ম্বর ) 
বলে গৌড়ীরীতিকে নিন্দা করেছেন। কিন্তু নিন্দা-প্রশংসার কথ 
নয়, বামন সম্ভবতঃ বাঙালীর শিল্পচেভনার মর্মরূপটি দেখতে পেয়েছেন 
_-তিনি বাঙালীর রচনায় ওজন্বিতার নিদর্শন পেয়েছেন এবং 
কাস্তিগুণের সন্ধান পেয়েছেন। উচ্ছাসপ্রবণ, ভাবপ্রবণ বাঙালী 
জাতির প্রকাশভঙ্গী এমনি হওয়াই স্বাভাবিক । বাংলাদেশের 


৬ 


আকাশে বাতাসে, প্রান্তে ও প্রাস্তরে, নদী-নিঝরিদীতে, বৃক্ষলতাক্গ 
উচ্ছাসধসিতা এবং আবেগপ্রব্ণতার অফুরম্ত উৎস সঞ্চিত রয়েছে। 
কয়েকটি দৃষ্টান্তের সাহায্যে সংস্কৃতে রচিত বাঙালীর সাহিত্যের 
পরিচয় লাভ করা যেতে পারে £ 

সিদ্ধার্থস্তয পরার্থন্থস্থিতমতেঃ সন্মার্গমভ্যস্ততঃ 

সিদ্ধিঃ সিদ্ধিমনুত্তরাং ভগবতস্তম্ত প্রজান্তু ক্রিয়াৎ। 

যন্ত্রে ধাতুকসত্বসিদ্ধি পদবীরতযুগ্রবীর্যোদয়'জ 

জিত্বা নিবৃতিমাসসাদ সুগতঃ সন্‌ সর্ধবভূমীশ্বরঃ ॥ 

[ দেবপাঁল দেবের মুঙ্গের ও নালন্দায় প্রাপ্ত লিপির 
প্রথম শ্লোক ॥] 

( অন্তঃ_ধার মতি পরার্থে স্ুস্থিত, যিনি সমন্বার্গ অভ্যাস করছেন; 
যিনি অত্যুগ্রবীর্ধবলে ত্রিলোকনিবাসী জীবের সিদ্ধির উপায় জয় 
করে নিবৃতত্তি লাভ কণ্েছেন, যিনি স্থগত এবং" সর্বপারমিত ভূমির 
ঈশ্বর, এমন ভগবান সিদ্ধার্থেব সিদ্ধি তার প্রজাদের অনুত্বর সার্থকত। 
প্রদান ককক ।) 

মৈত্রীং কাকুণ্যরত্ব প্রমুদিত হৃদয়ঃ প্রেয়সী সন্দধানঃ 

সম্যক সন্বোধি বিগ্ভামরিদমলজলক্ষালিতাজ্জানপন্কঃ । 

জিত্বা যঃ কামকাঁবি প্রভবমভিভবং শাশ্বতীং প্রাপ্য শাস্তিং 
স শ্রীমান্‌ 5্(কণাথো। জয়তি দশবলোহন্যশ্চ গোপালদেবঃ। 

[ নারায়ণ পালদেবের ভাগলপুর লিপির প্রথম শ্লোক । ] 

(যিনি কারুণ্য রত্বপ্রমুদিত হৃদয়ে মেত্রীকে প্রেয়সী-রূপে ধারণ 
করেছেন, যিনি সম্যক সন্বোধি বিগ্ভাবূপ নদীর অমলজলে অজ্ঞান পক্ক 
ক্ষালন করেছেন, যিনি মাঁররূপ অরির আক্রমণ পরাভূত করে শাশ্বত 
শান্তি প্রাপ্ত হয়েছেন, এমন শ্রীমান দশবল লোকনাথ এবং 
গোপালদেব জয়যুক্ত হোন ।) 

এই ধরনের রচনার নিদর্শন প্রচুর পাওয়া যায়। উদ্ধৃত শ্লোক- 
গুলি প্রশস্তিমূলক। প্রশস্তি রচয়িতাগণ স্থযোগ মত কাব্যরস 
স্থষ্রিরও সীর্থক প্রয়াস দেখিয়েছেন। রাটের দিদ্ধলগ্রামবাপী ব্রাহ্মণ 
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ভট্ট ভবদেব ছিলেন হুরিবর্মদেবের প্রধান মন্ত্রী। ভূবনেশ্বরে ইনি 
যে অনন্ত বাস্থদেবের মন্দির নির্মাণ করিয়েছিলেন তার গায়ে এর 
উদ্দেশে রচিত প্রশস্তিফলক রয়েছে । এই প্রশস্তির রচয়িতা কবি 
বাচস্পতি । রচনাটিকে প্রশস্তি না বলে খণ্ড কাব্য বলাই সঙ্গত। 
এই রচনার সামান্য উদাহরণ দেওয়া অপ্রাসঙ্গিক হবে না ঃ 
গাঁঢ়োপগৃঢ় কমলাকুচকুস্ত পত্রমুদ্রাঙ্কিতেন বপুষা পরিরিগ্সমানঃ 
ম৷ লুপ্যতামভিনবা বনমাঁলিকেতি বাগ দেবতোপহসিতোইস্ত 
হরিঃ শ্রিয়ে বঃ॥ 
| মঙ্গলাচরণ শ্লোক | ] 
( কমলাকে গাঢ় আলিঙ্গন করায় তার কুচকুস্তপত্রলেখার ছাপ 
যাতে লেগেছে এমন বপুর দ্বারা আলিঙগনেচ্ছ হলে, অভিনব বনমাল। 
যেন নষ্ট না হয় এই বলে বাগদেবত। ধাকে উপহান করেছিলেন 
এমন হরি তোমাদের শ্রীর হেতু হন ।) 
বাল্যাৎ প্রভৃত্যহরহর্ষহুপাঁসিতাসি বাগ দেবতে 
তদধুনা! ফলতু প্রসীদ। 
বক্তাম্মি ভট্ট ভবদেব কুলপ্রশস্তিসুক্তাক্ষরাণি 
রসনা গ্রমধি শ্রয়েথাঃ ॥ 
[ সরস্বতী বন্দন! প্রসঙ্গে ] 
€হে বাগদেবি, বাল্যকালাবধি তুমি প্রত্যহ উপাসিত হয়েছ, 
সেই উপাসনা এখন ফলবতী হোক, তুমি প্রসন্ন হও । ভট্ট ভবদেবের 
কুল প্রশত্তি স্থললিত ভাষায় বর্ণনা করবো, তুমি রসনাগ্রে 
অধিষ্ঠিত হও ।) 
তসৈব প্রিয়স্থহদ। দ্বিজাগ্রিমেণ শ্রীবাচস্পতি কবিন। কৃত। প্রশপ্তিঃ | 
আকল্পং শুচি সুরধামমূতিকীর্তেরধ্যাস্তাং জঘনমিব স্ুবর্ণকাঞ্ধী ॥ 
[ পুম্পিক। শ্রোক ] 
(এ'র প্রিয় সুহৃদ দ্বিজাগ্রগণ্য শ্রীবাচস্পতি কবি কর্তৃক রচিত এই 
প্রশস্তি পবিত্র দেবমন্দির স্বরূপিণী কীন্তির জঘন দেশে স্বর্ণ কাঁঞ্চার 
মত কল্পাস্ত পর্ষস্ত বিরাজিত থাক । ) 
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প্রশস্তিমূল্ক অসংখ্য রচনা সেনরাজাদের আমলে পাওয়া ঘায়। 
এই রচনাগুলি অধিকাংশ ক্ষেত্রেই কাব্যগুণমণ্ডিত। সেনরাজগণ 
তাদের সভায় তৎকালীন শ্রেষ্ঠ কবিদের যোগ্যস্থান দিয়েছিলেন । 
তাই মনে হয় সেনরাজত্বের প্রশস্তিগুলি প্রথম শ্রেণীর কবিদের 
রচনা । অবশ্য সেনরাজত্ে সর্বশ্রেষ্ঠ সাহিভ্য কীন্তি কবি জয়দেবের 
গীত-গোবিন্দম্?। 

এই কাব্য কালিদাসের মেঘদূতের মতই সর্বভারতীয় প্রখ্যাঁতি ও 
জনপ্রিয়ুত। অর্জন করেছে । বিভিন্ন কারণে গ্রন্থখানি স্বতন্ত্র আলোচনার 
অপেক্ষা রাখে । সেন রাজত্বে কবি উমাপতি, কবি ধোয়ীও কাব্য 
সাধনার ক্ষেত্রে নিজ নিজ বৈশিষ্ট্যের ছাপ রেখে গেছেন। কিন্তু 
জয়দেব যেমন করে বাঙালীর হাদয় অধিকার করে আছেন সত্যই তার 
তুলনা নেই । জয়দেবের কাব্য সংক্কতভাষায় রচিত হলেও তার 
রসলাভে বাঙালী পাঠকের বিশেষ কোন অস্ুুবিধ! হয় না । জয়দেবের 
সংস্কৃত পড়লে সাধু বাংলার রূপটা আমাদের অপরিচিতির রাজ্যে নিয়ে 
যায় না, সে সংস্কৃত অতি সহজেই আমাদের স্মরণ করিয়ে দেয় যে 
বাংলাভাষা সংস্কৃত-ছুহিতা । 

কবি জয়দেব ও তার গীতগোবিন্দ প্রসঙ্গে আলোচন। কালে 
প্রথমেই একথা স্বীকার করে নেওয়া ভালো ষে, জয়দেব ১২শ-১৩শ 
শতকের সংস্কৃত সাহিত্যের পটভূমিতে রাজচক্রবর্তার মহিমায় 
বিরাজিত। কবির কাব্য নন্দনকাননের পারিজাত সৌরভ । কবি 
জয়দেবের ব্ুদিন আগে থেকেই ব।ংলাদেশে সংস্কৃতভাষায় সাহিত্য- 
চা শুরু হয়েছে, আমর প্রাথমিক যুগের সীমায় অভিনন্দের 
রামচরিত এবং সন্ধ্যাকর নন্দীর দ্যর্থবোধক কাব্য রামচরিত, অসংখ্য 
কবির বিচিত্র খণ্ড রচনা, শ্লোক, উদ্ভট শ্লোক পেয়েছি। এই সমুদয় 
রচনার মধ্যে ধীরে ধীরে বাঙালীর সৃজনশীল চেতন! রূপ লাভ করেছে ' 
যেন এই চেতনার সার্থক রূপাঁয়ণ জয়দেবের মধ্যে বিধৃত হয়েছে৷ 
প্রসঙ্গত আরও একটি কথা মনে রাখ দরকার, জয়দেবের আগেই 
বাংলাভাষায় রচিত সাহিত্য প্রভাতের অরুণাভায় পরিমণ্ডিত হয়ে 
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আত্মপ্রকাশ করেছে, তবে তাকে বন্দনা জানাতে সমবেত-সামগীতি 
তখনও উদগীত হয়নি । 
বীরভূম জেলার কেন্দ্ববিন্ব গ্রাম অজয়নদের মর্মগ্লীতিতে উচ্ছসিত, 
এই গ্রামেই জয়দেবের আবির্ভাব । তিনি লক্ষণসেনের রাজপভার 
পঞ্চরত্বের (জয়দেব, ধোয়ী, উমাপতি, শরণ, গোবর্ধন আচার্ধ) 
অন্ততম ছিলেন। কালবিচারে তিনিই €সই রত্বসমূহের উজ্জ্রলতম 
মধ্যমণি । তার গীতগোবিন্ন কামন্তকোমল পদের শুন্দর সার্থক 
রসসম্বদ্ধ রূপ । রাধাকৃষ্ণের প্রণয়লীলার এমন বাণীরূপ ভারতীয় 
সাহিত্যে অতি অল্পই আছে । বাংলাদেশে রাধাকৃষ্ণের গ্রণয়লীলাঁকে 
কেন্দ্র করে জয়দেবের আগে মাত্র কয়েকটি শ্লোক রচিত হয়েছে। 
নবম শতকের মধ্যভাগে কামবপাধিপতি বনমাল দ্েববর্মণের একটি 
লিপিতে সম্ভবতঃ সর্বপ্রথম রাধাকুষ্চের ব্রজলীলার উল্লেখ রয়েছে। 
কিন্তু কবীন্দ্রবচন-সমুচ্চয়ে উদ্ধৃত বাঙালী কবি রচিত কয়েকটি বিচ্ছিন্ন 
শ্লোকে যেন গীতগোবিন্দের প্রস্ততি পর্বের ইঙ্গিত মেলে । এখানে 
তিনটি শ্লোক দৃষ্টান্ত স্বরূপ দেওয়া হলো ; 
কোহয়ং দ্বারি হরি; প্রযাহ্য পবনং শাখাশবগেণাত্র কিং 
কৃষ্ণেহহং দয়িতে বিভেমি সুতরাং কৃষ্ণ কথং বানবঃ | 
মুগ্ধেহহং মধুস্্দনো ব্রজ লতাং তামেব পুষ্পাসবাম্‌ 
ইত্থং নির্চনী-কৃতে। দয়িতয়া হীণো হরিঃ পাতু বঃ॥ 
| কবীন্দ্রবচন সমুচ্চয় গ্রন্থে এই প্লোকের রচয়িতার নাম নেই, 
সছুক্তিকর্ণামুতে শ্লোকটি শুভাঙ্কের নামে প্রচলিত হয়েছে । ] 
(অন্ত £--“ছ।রে ওকে? ? “হরি' (অর্থান্তরে বাঁনব )। উপবনে 
যাও, শাখামৃগ, এখানে কি? শণ্রয়ে, আমি কৃষ্ণ । 'ভাহলে 
আরও ভয়ের কথা, বানর কি কাঁলো হয়” £মুগ্ধে১ আমি মধুসূদন, 
( অর্থান্তরে মধুকর )। “ফুলফোটা! লতার কাছে যাও তবে " এইরূপে 
প্রিয়া কর্তৃক নিরুত্তর লজ্জিত হরি তোমাদের রক্ষা করুন|) 
ময়াগিষ্টে। ধূর্তঃ স সখি নিখিলামেব রজনীম্‌ 
ইহ স্য।দত্র স্যাদিতি নিপুণমন্তাঁভিস্যতঃ । 
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ন দৃষ্টে৷ ভাণ্তীরে তটভূবি ন গোঁবদ্ধনগিরে- 
ন কালিন্দ্যাঃ [ কূলে ] ন নিচুল কুঞ্জে মুররিপুঃ ॥ [ অজ্ঞাতনামা! এ 
| সখী, এখানে থাকতে পারে, ওখানে থাকতে পারে ভেবে আমি 
সারা রাত ধরে সেই ধূর্তকে তন্ন তন্ন করে অন্বেষণ করেছি ; ( নিশ্চয়ই 
সে) অন্ত গোগীর কাছে অভিসার করেছে । কৃষ্ণকে আমি ভাণ্ডীর 
তলায় দেখিনি, গোবর্ধনগিরির তটভূমিতে নয়, কালিন্দীর কুলে নয়, 
বেতসকুর্ধেও নয়। ] 
[ শীঘ্রং গচ্ছত ] ধেগ্রদুপ্ধকলশানাদায় গোপ্যে গৃহং 
ছু্ধে ব্ষয়িনীকুলে পুণরিয়ং রাধা শনৈধাস্ততি | 
ইত্যন্ব্যপদেশ গুপ্তহৃদয়ঃ কুবর্ধন্‌ বিবিক্তং ব্রক্গং 
দেব" কারণনন্দনুন্ুরশিবং কৃষ্ণ: স মুফ্াতু বঃ॥ 
[ সোম্োক রচিত 7 
( অন্তু ঃ--দোহা দুধের কলসী নিয়ে গোগাবা এখনি ঘরে যাও, 
বকনাগুলি দোহা হলে রাধা পরে যাবে'_-এই ব্যপদেশে মনের কথা 
গোপন রেখে ব্রজ | অর্থাৎ বাথান ] নির্জন করছেন যিনি, নন্দের 
পুত্ররূপে অবতীর্ণ সেই দেব কৃষ্ণ তোমাদের অমঙ্গল হরণ করুন|) 
সহজেই চোখে পড়ে যে তৃতীয় প্রোকটির সঙ্গে গীতগোবিন্দের 
প্রারস্তিক শ্লোকের কিছু কিছু সাদৃশ্য আছে। এ কথা বলা অসঙ্গত 
হবে না যে জয়দেব বাঁডালীর রূসচেতনার মুপরিণত স্তরেই তার 
কাব্য রচনা করেন। 
জয়দেব তাব গীতগোবিন্দের বিষয়বস্ত্র সংগ্রহ করেছেন সম্ভবতঃ 
ব্রহ্মবৈবর্ত পুরাণ থেকে । তবে তিনি যে সমসাময়িক ধারায় প্রচলিত 
রাধাকৃষ্ণের প্রণয়লীলা-আধখান থেকেই তার কাঁব্কে পরিপুষ্ট, 
করেছেন তা সহজেই অন্ুুম'ন করা যায়। সাঁমশ্রিকক ভাবে এই 
কাব্য বিচার করলে দেখা যাবে যে, এ কাব্যের ভাষ। সংস্কৃত, ছন্দ 
প্রাকৃত এবং ভাব সম্পূর্ণভাবে বাংলাদেশের মাটিতেই পরিবর্ধিত। 
এই কাব্য যেন প্রাচীন প্রবীণ সাহিত্যের সঙ্গে নবীন সাহিত্যের 
সেতুবন্ধ রচনা করেছে। মধ্যযুগের বাংলাপাহিত্যে আমরা যে 
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গীতিউচ্ছ্ীসকে বৈষ্ণব পদাবলীতে অনুরণিত হতে দেখি তাঁর পর্যাপ্ত 
পুষ্পস্তবকিত রূপ গীতগোবিন্দের মধ্যেই পরিদৃষ্ট হয়। 
জয়দেবের কাব্য সংস্কৃতভাষায় রচিত, কিন্তু এই কাব্যের প্রধান 
গৌরব অপভ্রংশের ধরনে গানগুলি। তার কাব্যের ছন্দ ও ধ্বনিগুচ্ছ 
বহুলাংশে প্রাকৃত অপত্রথশের অনুসরণ করেছে! এর ফলে কাব্যখানি 
আগামী দিনের সাহিত্য স্যগ্রির প্রেরণা জুগিয়েছে। অবশ্য এই 
প্রেরণার মূলমন্ত্র এই কাব্যের রম ও ভাব। কবি রাধাকৃষ্ণের 
প্রেমলীলার প্রদীপ্ত চিত্রাঙ্কণের উদ্দেশ্যেই কাব্য রচন। করেছেন এবং 
কাব্যের ভূমিকাতেই নিজের উদ্দেশ্য ব্যক্ত করেছেন £ 
যদি হরিক্মরণে সরসং মনো 
যদি বিলাস কলা স্থ কুতৃহলম্‌। 
মধুর 'কাঁমল কান্তপদাঁবলীম্‌ 
শৃণু তদ! জয়দেব সরন্বতীম্‌ ॥ 
(অনু £_-যদি হরিস্মরণে মনকে সরস করার ইচ্ছ। থাকে, যদি তার 
বিলাপকল। জানার কৌতুহল হয় তবে জয়দেব রচিত এই মধুর কোমল 
কান্ত পদাবলী শ্রবণ করুন 1) 


এর পরেই শ্ত্রীরাধার অভিসার বর্ণনায়, বসম্তবিলাসে কবি 
আত্মনিয়োগ করেছেন । আধুনিক রুচিতে অবশ্য এই কাব্যের কোন 
কোন স্থান পাঠের উপযোগী নে না-ও হতে পারে, এই কাব্যে 
শৃঙ্গাররসের আতিশধ্য লক্ষিত হতে পারে কিন্তু এই কাব্য গঠন- 
চমৎকারিত্বের দিক থেকে, রাঁধাকুষ্ণ প্রণয়লীলার ভাঁববিভোরত।র 
দিক থেকে পরবর্তীকালের বৈষ্ঞবকাব্যধারার গোমুখী উৎস। 
.পরবর্তাকালে শ্রীরূপ গোন্বামীর ব্যাখায় এই কাব্যের রস গৌড়ীয় 
বৈষ্বসমাজে একচ্ছত্র আধিপতা বিস্তার করেছে। বস্তৃতঃ এই 
কাব্যে বাঙালীর নিজস্ব রসবোধ বহুল পরিমাণে আত্মপ্রকাশ করেছে; 
তার ভাবময়তা, তার সৌকুমার্য, তার সর্বাতিশয়ী মাধুর্যবিমগ্ডন যে 
চেতনালোক নির্মাণ করে তারই প্রকৃষ্ট দৃষ্টান্ত জয়দেবের গীতগোবিন্দ। 
এই জন্যই বাঙালীর সংস্কত সাহিত্যরচনার শ্রেষ্ঠ ফল হিসেবে আমরা 
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গীতগোবিন্দকে গণ্য করি। একাব্য যেন বাঙালীর মানস- 
লোকের একগুচ্ছ পারিজাত। এখানে জয়দেবের কবিকৃতির কিছু 
কিছু উদাহরণ উল্লেখ করা যেতে পারে । 
বসন্ত খতুতে কন্দর্পদেব নরপতিরূপে বিরাজমান । প্রন্ষুটিত 
নাগকেশর তার স্বণচ্ছত্র, ভূঙ্গবেগ্িত পাটলী-কুম্থুম তাঁর বিলাস তুণীর। 
মদনমহীপতি কনকদপগুরুচিকেশরকুসুম বিকাশে । 
মিলিত শিলীমুখপাটলিপটলকৃতন্মরতৃণ বিলাসে ॥ 
প্রেমের দেবতা পুষ্পধন্ুর আবিভাবে বসন্ত প্রকৃতি কেবল বিচিত্র 
সজ্জায় সঙজ্িত হয়নি স্পর্শে ভ্রাণে, আভাসে ইজিতে প্রেমিকজনের 
দর্পণ হয়ে উঠেছে । 
মলয়-মারুত পুনঃ পুনঃ আলিঙ্গন করছে লবঙ্গ-লতিকাকে__কি 
অপরূপ শোভার সৃষ্টি হয়েছে। ওদিকে নিকুঞ্জগৃহ ভ্রমরগুঞ্জন আর 
কোকিলের কুহুধ্বনিতে পরিপুরিত । 
ললিতলবঙ্গলতাপরিশীলনকো মলমলয়সমীরে । 
মধুকরনিকরকরপ্িতকোকিলকুজিতকুঞ্জকুটীরে ॥ 
প্রণয়-পরিবেশ রচনায় এমন অসাধারণ ইঙ্গিত-দক্ষতা সত্যই বিরল । 
নরনারীর মিলন-মেলাষ যে প্রণয়-অভিনয় অনুষ্ঠিত হয়, লেই 
চিত্রই আমরা জয়দেবের বসন্ত প্রকৃতির পর্রপুষ্প, ভ্রমরগুঞনে 
অনুষ্ঠিত হতে দেখি । 
কালিদাস প্রণয়ক্ষেত্রে চেতন অচেতনের ভেদরেখা রক্ষা করেননি, 
কবি জয়দেবের কাব্যে আমর। সেই পরিচয়ই নশ্ুন করে একটু 
অভিনব রূপেই পাই । 
এখানে বকুলতরু সার অঙ্গে ফুটিয়েছে অজজ্র কুসুম, ( যেন 
কামন। কাঁয়া ধরেছে ) আর ভ্রঘরকুল তাতে উপবেশন করে একান্ত 
আকুল করে তুলেছে। 
অলিকুলসন্কুলকুস্থমসমূহ নিরাকুলবকুলকলাপে 
এ চিত্র কামনার কাতরতায় উন্মুখ কোন নায়িকার ওপর নায়কের 
অসহ উল্লাস-স্পর্শের কথাই স্মরণ করিয়ে দেয়। 
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কেবল কামনার উদ্দীপক প্রকৃতি-সঙ্জা নয়, এ যেন তার চেয়েও 
অনেকখানি__প্রণয়ীজনের একেবারে মানস দৌসর অথবা দর্পণ-বিচ্ব 
হয়ে উঠেছে। 

জয়দেব প্রণয়ীজনের উদ্দীপক পরিবেশ রচনা বা লীলাবিলাস 
বর্ণনার পর যতই পরিশুদ্ধ হরি বর্ণনার এক একটি পদ সংযৌজন 
করুন না কেন, নিত্যকাঁলের মীনব-মাঁনবীর প্রণয় পিপাঁসার একান্ত 
বাস্তব সত্য কাব্যই তিনি রচনা! করেছেন। এবং এ রচনা পরবর্তাঁ- 
কালের মানব-মুখী পদাবলী সাহিত্যের যথার্থ ভিত্তি রচনা করে 
দিয়েছে । পরবর্তীকালে শ্রীরঘুনন্দনের একটি পদে অচেতন বস্তুর ওপর 
শ্রীমতী রাধার স্ুক্ধ্ম ঈর্ধার যে চিত্রটি আঁক হয়েছে তার আভাস 
আমর! জয়দেবেই পাই । যদিও জয়দেবে শ্রীমতী রাধা অতীত স্মৃতি 
রোমন্থনে এ চিত্রটি স্মরণ করেছেন মাত্র। 

সঞ্চরদধরম্থধা নধুরধ্বনিমুখরিতমোহনবংশং 


মুরলী হইল বাশ কি পুণ্য করিষা 
বাজে ও অধরামুত খাইয়া খাইয়।। (শ্রীরঘুনপ্বন) 
কৃষ্ণবিহনে শ্রীমতীর প্রকৃতি-বিরূপতা » আবার প্রণয় ভাবনায় 
কখনে। বা উচ্চতর “সেই আমি" ভাব (আমিই কৃষ্ণ), সবই জয়দেব 
থেকে পরবতাঁকালের চিন্থা-ধণ। 
জয়দেব প্রণয়-কলাঁয় কতখানি বাস্তব সচেতন কবি ছিনেন এবং 
সেই বাস্তবতাকে কতদুব কাব্যশ্রীম্ডিত করতে পারতেন, তার একটি 
উদাহরণ এখানে দেওয়া যেতে পারে । 
শ্রীনতীর আগনন প্রতাক্ষীয় কুপ্ধে কীতর হয়ে পড়েছেন শ্রীকৃষ্ণ 
মাধব। পাখির শব্দ কিংবা পত্র পতনের শব্দ হলেই চমকিত হয়ে 
ভাবছেন, “এ বুঝি শ্রীমতী আসে? । অমনি ত্বরিতে শয্যা প্রস্তুত করেন, 
আর চকিত নয়নে তাকিয়ে থাকেন শ্রীমতীর আগমন পথের দিকে । 
কি সুন্দর উদ্বেগ-আকুল গ্রাতীক্ষার চিত্র। 
পততি পতত্রে বিচলিত পত্রে শঙ্কিত ভবছপযানম্‌। 
রচয়তি শয়নং সচকিতনয়নং পশ্যতি তব পন্থানম্‌ ॥ 


১৪ 


ওদিকে সজ্জিত রয়েছেন শ্রীমতী । চরণে বেঁধেছেন নূপুর । 
কলহংসের ধ্বনি তুলে সে নূপুর চলার পথে সুরের ফুল ছড়িয়ে যাবে। 
কিন্তু প্রণয় বগ্ঠায় নিপুণ সখী শ্রীমতীকে বাঁধ! দিয়ে বললেন, 

মুখরমধীরং ত্যজ মঞ্জীরং বিপুমিব কেলিষু লোলম্‌। 
চল সখি কুঞ্জং সতিমিরপুঞ্জং শীলয় নীলনিচোলম্‌ ॥ 

সখি, তোমার চরণের এ মঞ্ত্ীরটি ত্যাগ কর। ওটি অতীব 
মুখর ; অনুক্ষণ শব্দিত হচ্ছে । এ শব্দ চপল রতিকেলির বিদ্বকর। 
আধারে আচ্ছন্ন কুপ্জগৃহ। নীল বসনখাঁনি অঙ্গে জড়িয়ে অভিসার 
মাত্রা কর। 

সখী বাধাকে বাঁধা দিলেন মুখর মঞজীরটি চলার পথে চরণে রাখতে । 
মুহূর্তে একটি বাস্তব স্য প্রতিভাত হলো । 

কুঞ্গগৃহে প্রতীক্ষাকাতর কৃষ্ণ চোখে মুখে উৎকগ্ঠাৰ চিত্র এঁকে 
বদে আছেন, দূর থেকে মুখব নূপুবের শব্দ যখন তার কানে গিয়ে 
বাজবে তখন তিনি সচেতন হয়ে ষাবেন। তখন তিনি চেষ্টা করবেন 
এবান্ত স্বাভাবিক হতে । মুছে ফেলবেন মুখের সেই প্রতীক্ষাকাতর 
ভাঁৰ। যেন বোন উৎকগ্াই ভার নেই, এমনি অভিনয়ও তিনি 
করতে পাবেন । তাহলে শ্রীমতা কি'করে জানবেন তার জন্য মাধবের 
কাতরতাব কথা। 

অতএব মঞ্জীর ত্যাগ কপ । চুপি চুপি চবণ ফেলে সহসা কুঞ্জদ্বারে 
হাজির হলে তবেই তো! কৃষ্চেব ক"তরভাব চিত্রটুকু চোখে পড়বে, 
আর তাতেই পাবে তোমার বিরহ ছুঃখেব পুবস্কার । 

প্রণয়েব এই স্ুন্ধ স্্চাক ভাববিলাস একান্ত মীনবগৃহেরই আচরণ- 
লীল1। জয়দেব মত্ত্যপ্রণয়েব এই অভিলধিত ভা।চর-বিধির সার্থক শিল্পী । 

সংস্কৃত কাব্যধারায় বাঙালীকবিন দানের কথা আলোচনা করা 
আমাদের কিন্তু মুখ্য উদ্দেশ্য নয়, আমরা বাঙালী কবির সংস্কৃত কাব্য 
রচনার সুত্রকে অবলম্বন করে একটি বিশিষ্ট সত্যে উপনীত হতে 
চাই। ত। হলো বাংলাদেশের মাটিতে আগামী দিনে কাব্যধারার 
যে তরঙ্গ হিল্লোলিত হবে তার রূপ ও ভাবগত উপাদান আগে থেকে 
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সমীকৃত হয়েছে । আরও স্পষ্ট করে বলা যেতে পারে যে, বাঙালীর 
কাব্য চেতন সংস্কৃত কাব্য অনুশীলনের ফলেই হুসম্পুর্ণতা লাভ করে 
আগামী দিনের দায়িত্ব বরণের উপযুক্ত হয়ে উঠেছে । আগামী দিনে 
বাংল! কাব্যধারায় মঙ্গলকাব্যের, বৈষ্ণবকাব্যের, শাক্তপদাবলীর, 
শিবায়ণ কাব্যের যে আোতসমূহ প্রবাহিত হয়েছে তার প্রারভ্তিক 
ভূমিকা রচনা করেছে বাড়ালীর রচিত অসংখ্য সংস্কৃত টুকরে। কবিতা, 
নান। কাব্যগ্রন্থ । এই সাহিত্য-সাধনা থেকে আরও একটি সত্য 
প্রতীয়মান হবে যে বাঁডালী তার পরিচিত জীবনপরিবেশ থেকে তার 
সাহিত্যের উপাদান গ্রহণ করেছে, এবং সর্বত্রই তার শাস্ত মধুর 
কোমল সুন্দর দৃষ্টির আলোক প্রতিফলিত হয়ে সমস্ত রকম বিষয়কেই 
এক আশ্চর্য মাধুর্য দান করেছে। এর প্রমাণ অবশ্য বাঙালী কবি 
রচিত কয়েকটি অপতভ্রংশ কবিতার সাহায্যে দেওয়া যায়। প্রাকৃত- 
পৈঙ্গলে উদ্ধৃত কবিতাগ্চলির মধ্যে কয়েকটি এখানে দেওয়া হল £ 

সো মহ কন্ত। 

দূর দিগন্তা। 

পাউস আ-এ 

চেউ চলা এ ॥ 

[ সেই আনার কান্ত ( এখন ) দূর দিগন্তে ; প্রাৰৃষ আসে, চিত্ত 
চঞ্চল হয়। ] 
এই উদ্ধৃতির সঙ্গে পরবর্তী কালের “এ ভর! বাদর মাহ ভাদর শুন্য 

মন্দির মোর? অথবা “কান্ত পাহুন কাম দারুণ সঘনে খরশর হস্তিয়া। 
এর পার্থক্য কোথায়? 

ওগ গর ভর্তা 

রস্তৃতা পণ্ড | 

গাইক ঘিত্বা 

ছুদ্ধ সভুক্তা। 

মোইলি মচ্ছা 

নালিচ গচ্ছ। ৷ 
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দিজ্জই কস্তা 
খাই পুণবস্তা! ॥ 

[ ওগরা ভাত, রম্তার পাত, জুতসই দুধ, মৌইলি মাছ, নালতে 
গাছ-_কান্ত1 দেয়, পুণ্যবান খায়। ] 

ভোজন রমিক বাঙালীর যে পরিচয় মঙগলকাব্যগুলি থেকে শুরু 
করে ঈশ্বর গুপ্ত পর্যন্ত বিস্তৃত হয়েছে তারই পূর্ব স্ুরই তো উদ্ধৃতিটির 
মধ্যে বিধৃত । 

বালে কুমারো ছঅ-যুণগ্ধারী 
উবা অহীণ] মুই এক ণারী। 
অহংণিসং খাই বিলং ভিখারী 
গঙ্গ ভবিত্বী কিল কা হমারী ॥ 

[ পুত্র বালক, ছয় মুগ্ডধারী (সে ছয় মুখ দিয়েখায়) উপায়- 
হীনা আমি একলা নারী, ভিখারী (স্বামী) অহনিশ বিষ খায়, 
আমার কি গতি হবে । ] 

চণ্রীমঙগলক।ব্যের বারখাস্তায়, শিবায়ণ কাব্যে, বাংলাদেশের নানা 
ব্রতকথায় এমন কি আধুনিক কালের কবির কাব্যেও নিঃস্ব সংসারের 
কত্রীর এমন হতাশার সুর শুনতে পাওয়া যায়। 

নানাদিকের নানা আয়োজনে বাংল৷ কাব্য ধারার নিজন্ব সুরটি 
স্বষ্ট হয়েছে । অস্থিকজাতি ও দ্রাবিড় জাতি কাল প্রবাহে আর্ধসভ্যতা। 
সংস্কৃতিকে আত্মলাৎ করেছে, আরন্জাতিও এই দেশের জলবায়ুর 
গুণে পৃথক হয়ে উঠেছে, শেষ পরপ্ত গড়ে উঠেছে শকহুনদল পাঠান 
মোঘলের, আর্ধ-অনার্ধের একদেহী রূপ, অখণ্ড বাঙালী জাতি । এই 
জাতির বিশিষ্ট পরিচয়কে বক্ষে ধারণ করেই এর কাব্যসম্পদও সমৃদ্ধ 
হয়েছে ; কালেব প্রসন্ন দৃষ্টিতে বাংল'র কাব্যক্ষেত্রে সৌনাঁব ফপল ফলে 
উঠেছে । ভার ভাগুার প্রত্যহই সোনার তরী-বাহিত সোনার ধানে 
প্রভূত পরিপূর্ণতা লাভ করছে। 
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প্রথম উদয় 


পুর্ব অধ্যায়ে বাঙালীর রসচেতনা ও কাব্যসংস্কারের ওপর 
আলোকপাত করা হয়েছে। এবার আমাদের দৃষ্টি পড়বে বাংল কাব্যের 
ক্রমবিকাঁশের ধাঁরায়। আগেই উল্লিখিত হয়েছে যে খ্রীস্থীয় দশম 
শতাব্দীর মাঝামাঝি কোন এক সময়ে বাংলাভাষা আত্মপ্রকাশ করে। 
এই নবীন ভাষার প্রথম সাহিত্য সম্পদ “রধাপদ”। এই গ্রন্থখানি 
সম্পর্কে আলোচনীর আগে আমাদের একটি বিষয় সম্বন্ধে অবহিত 
হতে হবে । তা হলো, আধুনিক-পুব যুগে কবি সন্প্রদায় কৌন না 
কোন ধর্ম বিশ্বাসকে আশ্রয় কবে কাব্য রচনা করেছেন। যে উদার 
উন্মুক্ত ্বনিওর ব্যক্তিত্ব, যে একীন্ত মানবিক বোধ এবং যুক্তি বুদ্ধি 
সাপেক্ষ দৃষ্টিভঙ্গি আধুনিকতার মূলমন্ত্র, আধুনিক-পুর্ব যুগে তার স্পষ্ট 
নিদর্শন মিলবে না। আধুনিক-পূর্ব যুশেব কবিগণ সাধারণ ভাবেই 
ধমীয় ভাব, ধর্মকেন্দ্রিক বিষয়বন্ত্রকে অবলম্বন করে তাদের শিল্প- 
বোধকে প্রস্ফুটিত করে তুলেছেন । সত এরাং চর্ধাপদের” আলোচনাকাঁলে 
ব্বাভাবিকভাঁবেই আমাদের এই গ্রন্থের পরিচাধিকা। স্ববপ একটি নিশিষ্ট 
ধর্মদশুনের বৌধ থাক। দবকাব। আগেই বলা হয়েছে যে বাংণাদেশে 
আঁধীকরণের কালে বৌদ্ধ, জৈন এবং ব্রান্গণ্য ধর্ম প্রসাব লাভ করে। 
তার আগে বাংলাদেশে ব্রতধমী আচার কেন্দ্রিক অতি প্রাকৃত 
বিশ্বানধর্মী ধর্মধারণ। প্রচলিত ছিল। এক্ষেত্রে ধমধারণা বোধ 
উপলব্ধি গ্রান্থ নয়, তা ভয় ও শক্তির এক বিচিত্র সংমিশ্রণ । এর 
ধারা বাঙলাদেশের আদিবাসী অন্প্রদায়ের মধ্যে আজও আট্রট 
আছে। বাঁউলাদেশে আধধারায় বয়ে আপা বিভিন্ন ধর্মদর্শন এবং 
লোকায়ত ধর্মাচার শেষ পর্ধস্ত মিলেমিশে গেছে, আর এই মিশ্রণের 
একটি বিশেষ মাধ্যম হয়েছে তত্ত্রাচার। বাংলাদেশের ধর্মধারা 
আমাদের আলোচ্য নয়, আমরা দেখবো৷ আধুনিক-পূর্ব কাঁব্যকবিতা 
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কিভাবে ধর্মভাব ও ধর্মীয় বিষয়কে অবলম্বন করে আপন পরিচয় 
প্রকটিত করেছে। “চর্যাপদ” যে বৌদ্ধধর্ম দর্শনের পক্ষছায়ায় আত্ম- 
প্রকাশ করেছে, একথা সর্জন বিদিত। এখন আমাদের দেখা 
দরক!র চর্ধার ধর্মদর্শনের স্বরূপ কি। 

্রীষ্টপূর্ব ছ'হাজার বছর আগে ভগবান তথাগত ঘষে ধর্মদর্শন 
প্রতিষ্ঠা করেছিলেন কালপ্রবাঁহে তার রূপ ও প্রকৃতি অভাবনীয় 
পরিবর্তন লাভ করেছে। বুদ্ধদেব চারটি 'আধসত্য” “প্রতীত্য- 
সমুৎপাঁদ” ( কাঁধকারণ তত্ব) এবং পঞ্চক্কন্দ__মৃলতঃ এই তিনটি 
মৌলিকতন্ব উপলপ্দির সাহায্যে মানবছুঃখের হোেতুবাদ নির্ণয় 
করেছিলেন। তার মতে জীবসত্তা পঞ্চধর্ম দ্ব।রা গঠিত, ধর্ম বলতে 
শারাপ্রিক ও মানসিথ অবস্থার সমবায়কে বোখায়। অন্তভাবে একে 
“স্কন্ব' বলা যায়। রূপ, বেদন!?, সংঞ্ঞ।, সংস্কার এবং বিচ্ভান-_-এই 
পঞ্চস্কন্দ দেতকেে গঠন করেছে । এই পঞ্চক্প্দাত্মক দেহ 'প্রতীত্য- 
সমূৎপাদ” বা দ্বাদশ নিদ।নের সাহায্যে নিয়ন্ত্রিত । এই ছাদশটি 
নিদান পরস্পর শম্পককন্রুমে স্থাপিত। এই বিশ্লেষণে শেষ পধন্ত 
দেখ যায় যে,জীনের নিয়তি হলো১অন গু জন্ম পরিক্রমা ও অনন্ত ছুঃখ। 
এই ছুঃখ তত্ব বুদ্ধদেবের মৌলিকতন্ব। তার মতে চারটি 
আর্সত্য যথাক্রমে, ছুঃখ (ছ্ঃখেব অস্তিত্ব), সমুদয় (ছুঃখের 
কারণ ), নিরোধ ' ছুঃখ নিপৌধ সম্ভব) এবং খার্গ (ছঃখ নিরোধের 
পন্থা )। বুদ্ধদেপের জীবন সাধনা ছুঃখের অস্তিত্ব, ছুঃখ থেকে 
পরিত্রাণ এবং ত।র প্রশরই সত্য হয়ে উঠেছে এবং এই ছুঃখবাদ 
সমুখিত অমুতবাণীহ তিনি বিশ্বজগতকে দান কছ্রছেন। কিন্ত তাঁর 
তিরোভাঁবের পরেই তীর প্রবতিত ধর্মের ব।খ্য। শুরু হল, মতান্তর 
শুরু হলে।। এই মতান্তরের অনিবাঁধ * লম্বরূপ বৌদ্ধধর্মে হীনযান, 
মহাযান নামে ছই স্বতন্ত্র সম্প্রদায় উদ্ভৃত হলো । হীনযান মুখ্যতঃ 
বাহ্যবস্তর বস্তসত্বায় বিশ্বাপী, আম্মনিবাণকেই এর চরম বলে মনে 
করেন। তাদের ঘুক্তিত্টে এই সংসারের মধ্যে থেকেই মুক্তি লাভ 
সম্ভবপর । এদের কাছে নির্বাণের অর্থ হচ্ছে চৈতন্যের বিনাশসাধন। 
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পক্ষান্তরে মহাযান মত কেবলমাত্র নিজের নির্বাণ লাভের প্রয়া্দে 
নিবদ্ধ নয়। ভগবান বুদ্ধ যেমন সমগ্র বিশ্বজগতের ছুঃংখগীড়িত 
মানবের কল্যাণ চিন্তা করেছিলেন, মহাধানীগণও তেমনি নিজের 
চিন্তার পরিবর্তে জীবনিচয়ের নির্বাণের কথাই মুখ্য এবং একমাত্র 
চিন্তা বলে মনে করতেন। কালের গতির সঙ্গে সঙ্গে মহাযানের 
ছুটি শাখা হ্ষ্ট হলো-_-(১) মাধ্যমিক (২) যোগাঁচার। মাধ্যনিকগণ 
প্রবৃত্তি ও নিবৃত্তর একটি মধ্যবর্তী পন্থা ন্মবলম্বন করেন। মাধ্যমিক- 
বাদের প্রবক্তা নাগান্ভনের মতান্ষায়ী বস্তু বা চৈতন্যের মধ্যে 
কোনটাই পাঁরমাধিক অস্তিত্বযুক্ত নয়। কিন্তু অসঙ্গের এবং বন্থবন্থুব 
নেতৃত্বে যোগাচার বা বিজ্ঞানবাঁদ গড়ে ওঠে । এই যোগাচারবাদের 
মধ্যে সাধনগত দিকটি গুরুহ্লাভ করেছে। গ্রীষ্তীয় সপ্তম শতাব্দী 
পর্যন্ত সমগ্র উত্তর-ভারতে মাধ্যমিক ও যোগাঁচারবাদ প্রসারিত হয় 
এবং অদ্ভুত জনপ্রিঘ়ত। লাভ করে। এই সময়ে বাংলাদেশে পাল- 
রাজত্বের প্রতিষ্ঠা হয়। পালরাঙ্জাবা বৌদ্ধধর্মীবলম্বী ছিলেন। 
তারা অবশ্য ধর্মমতগতদিক থেকে উদারপন্থী ছিলেন। তাদের 
পৃষ্ঠপোষকতায় বৌদ্ধ ধর্মমত বাংলাদেশে বিস্তার লাভ করেছিল সত্য, 
কিন্ত সঙ্গে সঙ্গে বৈষ্ব, শৈব শান্জ প্রভৃতি ব্রাগ্ধণ্য ধর্মমতও পরিপুগ্ঠি 
লাভ করেছিল। কিন্তু বৌদ্ধ ধর্মমত যে সে সময়ে বিশেষ অন্থকুল 
পরিবেশ পেয়েছিল সে বিষয়ে সন্দেহ নেই। অবশ্য এই সময় থেকে 
মাধ্যমিক যোগাচারথাদেপ মধ্যেও পরিবর্তন সাধিত হতে শুরু কবে। 
ীষ্টায় অষ্টন শতকে শঙ্করাচার্ঘ, কুমারিল ভট্টের আবি9াবে একদিকে 
যেমন মখৈতবাঁদ এখপ্ড প্রতিষ্ঠ। লাভ করলে। অন্যদিকে পৌরাণিক 
হিন্দুধমাচার হৃত গৌরব ফিরে পেনো। এর ফলশ্রুতি হিসেবেই 
যোগাচারখাদের মধো, মহায।নের মধ্যে হিন্দুতন্্। কৌলধর্ম ও 
শৈব নাথ ধর্ম অনুপ্রবিষ্ট হলে।। কালের অমোঘ নির্দেশে ভগবান 
তথাগতের ধর্মে তন্ত্রমন্ত্রের, রহঙ্যাচারের প্রভাব বিস্তৃত হল আৰ 
৫. ৭ জী রত হল মন্ত্রযান অর্থাৎ কালচক্রযান, বজ্রযান ও সহজযান। 
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করি। এই বানের চরম ও পরম লক্ষ্য হল অদ্ধয় মহাম্থখ উপলন্কি 
করা। সহজানন্দ লাভ করলে সাধক চিত্তের তুরীয় অবস্থা প্রাপ্ত 
হন এবং এই অবস্থাই মহাস্ুখ । বাংলাদেশে মন্ত্রমানি এইভাবে একটি 
বিশিষ্ট রূপ লাভ করে বিকশিত হয়ে ওঠে । বাংলায় সহজযান 
মতবাদের প্রচারক তিব্বতের পিদ্ধাচার্গণ, কিন্তু তা সত্বেও এই 
বিশেষ ধর্মবিশ্বাস বাংলাদেশের মধ্যে অভাবনীয় বিস্তৃতি লাভ করে 
এবং ব্যাপকভাবে বাঙালীর একটি বিশিষ্ট ধর্মবিশ্বাস গড়ে তোলে। 
এই সহজধানের মর্মীর্কেই আমরা পরবর্তীকালে বৈঞ্ব সহজিয়া, 
আউলবাউল, স্ুফিমারফতি প্রভৃতি মতবাদের মধ্যে পুম্পিত হতে 
দেখি । প্রাণের যে সহজ সরল বিশ্বাস, আত্মার যে সবব্যাপ্ত আনন্দ 
বাঙালীর ভাবপ্রবণতাঁর অনুকুল তাঁর উৎসভূমি হিসেবে আমাদের 
সহজযানেরই দ্বারস্থ হতে হয়। 

“চর্যাপদ? বাংলা-সাহিত্যের প্রাচীনতম গ্রন্থ, কিন্ত ১৯০৭ হ্রীষ্টাকের 
আগে বাংলাদেশে এই গ্রন্থে কোন সংবাঁদই জানা ছিল ন'। 
মহামহ্োপাধ্যায় হরপ্রসাদ শান্ত্রী তার তৃতীয়বারের নেপাল 
সফরের কালে নেপালের রাজদরবারের গ্রন্থাগার থেকে ১৯৭৭ স্রীষ্টাব্চে 
অনেক পুরনো পুথি সংগ্রহ করে আনেন। এগুলি থেকে উপাদান 
সংগ্রহ করে শাস্ত্রী মহাশয় ১৯১৬ শ্রীষ্টান্দে বঙ্গীয়সাহিত্য পরিষদ থেকে 
'হ|জার বছরের পুরনো বৌদ্ধগান ও দোহা” প্রকাশ করেন। 
বাংলাদেশে সাহিত্যিক, এতিহাস্ক্কি এবং সমাজতাত্বিকগণ এই 
পুস্তকের আবির্ভাবে যেন চমকে উঠলেন; বহু আবীভিক্ষত এবং বন্ুমূল্য 
রত্ব যেন তাদের সামনে উপস্থিত হলো । ১৯২৬ খ্রীষ্টাব্দে ডঃ স্বুনীতি- 
কুমার চট্টোপাধ্যায় ভাষাতাত্বিক বিচারে প্রতিষ্ঠিত করলেন যে 
আলোচ্য গ্রন্থখানি প্রান বাংলায় “লখিত। ১৯২৭ খ্রীষ্টাব্দে ডঃ 
মোহম্মদ শহীছুল্লাহ সর্বপ্রথম এই গ্রন্থের ধর্মমত সম্পর্কে আলোচন। 
করেন, পরে ডঃ শশিভূষণ দাশগুপ্ত ১৯৪০ খ্রীষ্টাব্ধে গ্রন্থখানির ধর্ম" 
পরিচয় সম্বন্ধে বিশদ আলোচনা করেন। ডঃ প্রবোধচন্দ্র বাগচী 
মহাশয় ১৯৩৮ শ্রীষ্টা্ধে চর্যাপদগুলি বাংল অক্ষরে মুদ্রিত করেন। 
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বস্ততঃ শাস্ট্রীমহাশয় যেন বঙ্গসাহিত্যকে কালসমুদ্রের গর্ভে স্থিত 
রত্বভাগ্ডার উপহার দেন। 

পরবতী কালে চর্যাপদের তিববতী অনুবাদের সাহায্যে এবং 
অন্তান্য পার্থবিচারের সাহাধ্যে গ্রন্থখানির একটি প্রামাণ্য পূর্ণীঙ্গ রূপ 
গঠিত হয়। হাজার বছরের বৌদ্ধগান ও দোহার মধ্যে গ্রন্থখানির নাম 
র্ধাচর্য বিনিশ্চয়” বলে উল্লিখিত হয়। পণ্ডিত বিধুশেখর শাস্ত্রী 
মহাশয় বিচার করে দেখান যে, এ শন্থের নান “আশ্চর্য চ্যাচয়”। 
কিন্ত আধুনিক পণ্ডিতরা অনুমান কবেন যে মূল পুখির নাম ছিল 
চর্ধাগীতিকোধ? | গ্রন্থের নাম সম্পর্কে আলোচনা বাড়িয়ে লাভ 
নেই। চধাপদ বলেই আমরা এর উল্লেখ করব, কারণ আধুনিক 
পাঠক সমাজে এই নামেই গ্রন্থখানি পরিচিত । বিঙিন্ন বিচার- 
বিবেচনার সাহায্যে, চধার রচয়িতাদের কা।লনির্ণয়ের সাহায্যে মেনে 
নেওয়া যায় যে চযাপদগুলি মূলতঃ গ্রাপ্ীয় দশম-_-দ্বাদশ শতাব্দীর মধ্যে 
রচিত | গ্রন্থখানর মধ্যে ৫১টি পদ রয়েছে, অবশ্য একটি পদের 
সন্ধান মাত্র কিছুদিন আগে স্থির হয়েছে। 

চর্যাসমুহের রচয়িতাগণ বাংলাদেশে এবং তিব্বতে সিদ্ধাচার্ধ 
নামে পরি।চত। সাধাবণতঃ বজ্যাঁন ও সহজযাঁনের আচাধরাই 
সিদ্ধাচার্য আখ্যা লীভ করেছেন । এর] “চৌরাশি সিদ্ধা'র অন্তর্গত | 
চর্।পদের মোট পঞ্চাশটি চধাব রচয়িতা হলেন ২৪ জন আচার 
লুই, কুকুবাপা, বিরুমা, গুগ্তরা, চাঁটিপ, তুন্ুকু, কানু (চধার এই 
বানানের নান। রূপ প্রচলিত ), কামলি, ডোন্ধী, শান্তি, মহিত্তা, বীণা, 
সরহ, শবর, আজদেব, ঢেশ্চনপা, দারিক, ভাদে, তাড়ক, কন্কণঃ 
জঅনন্দি, ধাম, তন্ত্রীপাদ, লাড়ীডোশ।। বাংলায় লাড়ীডোন্বীর কোন 
পদ পাওয়া যায় নি। চর্ধাপদের মধ্যে লুইপাপ ছুটি, ভুস্ুকুপার 
আটটি, কাহ্ুপার তেরটি, সরহপার চারটি এবং শান্তি ও শবরপ। 
প্রত্যেকের ছুটি করে চর্ধ! সংগৃহীত হয়েছে, অন্তান্ত পদকারদের একটি 
করে পদ পাওয়া গেছে। চর্যাপদ রচয়িতাঁরা সকলেই বাঙালী ছিলেন 
কিনা এ সম্পর্কে বিভিন্ন মত প্রচলিত আছে। সে সব তর্কবিতর্কের 
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মধ্যে না গিয়ে মোটামুটি আমরা লুইপাঁদ, তুম্থকু, শবরীপাদকে 
বাঙালী বলেই গ্রহণ করতে পারি। অবশ্য তখনকার বাংলাদেশের 
সঙ্গে উড়িষ্যা ও বিহারের যোগন্বৃত্র ভাষাগত দিক থেকে, ধ্যান- 
ধারণার দিক থেকে অত্যন্ত নাবড় ছিল। 'ণকটু অপ্রাসঙ্গিক হলেও 
এই স্ত্রে একটি কথা বল। যেতে পারে, চর্ধার রচধিতার্দের কেউ কেউ 
মগধ কা উডিষ্য(ব অধিবাসী হিসাবে পবিটিত হওয়ায় এই গ্রন্থখাঁনিকে 
প্রাচীন উড়িয়া ভাষার, প্রাচীন মাঁগধী ভাষার নিদর্শন বলে দাবী কব! 
হয়। অবশ্বা ভ্ব শ্রীস্ুনীতিকুমার চট্টোপাধ্যায় প্রমুখ ভাষাত।ত্বিক 
এ গ্রন্থকে প্রাচীন বাংলা ভাষ|য় রচিত বলেই শ্ুদৃঢ় প্রমাণ 
উপস্থিত কবেছেন । 

চর্যাপদ গ্রন্থখাশির পর্ধাঙ্গাণ জালোচনার আগে আমাদের একটি 
সত্যকে জানতে হবে ;£ এই পদগুলি বৌদ্ধ সহজিয়া! সাধকদের সাঁধন 
গ্রঞ্রিয়ার রহস্যময় পরিচয় বহন করে । এই সহজিয়া সম্প্রদায়ের 
সাঁধন-পদ্ধতি.ত তন্্রপাধনার গভীরমূল অনুপ্রবিষ্ট হয়েছে । অুতরাং 
বৌদ্ধ সহজিয়।দের দৌহায় এবং বাঁংলাগানে (চর্ধাপদে ) একটি 
বিশিষ্ট সাধন গ্রণালীর নিগুঢ় রূপহ স্থান লাভ করেছে । তান্ত্রিক 
সাধকদের মত এই বৌদ্ধ সহজিয়াবাঁও দেহকেই বিশ্বত্রদ্াণ্ডের 
প্রতিরূপ বলে মনে করতেন । তান্ত্রিকর। যেমন অন্নময় আত্মা থেকে 
আনন্দনয় আত্মমর জগতে উন্নীত হন, বৌদ্ধ সহজিয়ারাঁও সেইভাবে 
শেষ পধন্ত সহজানন্দ লাভে মাত্মনিযোগ কৰবেছিলেন। এই 
সহজানন্দের জন্য যে ধর্মীচরণ তারই রহস্যময় পরিচয় চর্ধ।পদগুলির 
মধ্যে রয়েতে 1 তবে চর্ধাপদগুলির বৈশিষ্ট্য হলো, এখানে নানা ধরনের 
ইন্ড্িয়গ্রাহ্া প্রত।কের সাহায্যে সাধনতত্বেণ রহসাময়তা রূপ লাভ 
করেছে । এই রতি বাঁল। কাবে)” একটি বিরাট শাখাতে বিচিত্র- 
ভাবে ফু"গ যুগে প্রতিফলিত হয়েছে। আমরা চর্যাগীতিপদাবলীর 
ধর্মতত্ব ও সাধনপ্রক্রিয়ার খুঁটিনাটি নিয়ে আলোচনা! করব 
না, কেন না এর কাবামুল্য নির্ধারণ করাই আমাদের মুখ্য 
উদ্দেশ্য । এই গীতিপদাবলী কেমন করে তুষার মৌলি পর্বতের মত 
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অসংখ্য নদীজাল স্প্ি করে বাংলাকাব্যকে জিপ্ধ সরস প্রাণোচ্ছুল 
করে তুলেছে তারই সংক্ষিপ্ত পরিচয় আমাদের আলোচনার অঙ্গী- 
ভূত। কাব্যগত দিক থেকে চর্যাগীতিপদাবলীর আলোচনা! প্রসঙ্গে 
এই গ্রন্থে পরিস্ফুট সমাজজীবনের সম্যক ধারণ থাক! দরকার । কোন 
শিল্প স্যিই মানবজীবন বিচ্ছিন্ন নয়, জীবনের রূপ প্রত্যক্ষভাবে 
অথবা! পরোক্ষভাবে, ধর্মনির্র হয়ে অথবা ব্যক্তিনির্ভর হয়ে শিল্পে 
আত্মপ্রকাশ করে। চধাগীতিপদাবলী সম্পর্কেও একথা পরিপূর্ণ- 
ভাবে প্রযোজ্য । গ্রন্থখানির রচনাকাল ধর! হয় খ্রীষ্ঠীয় নবম দ্বাদশ 
শতক এবং এই গ্রন্থের যে প্রাচীনতম পুঁথি আমাঁদের হাতে এসেছে 
তাকে কেন্দ্র করে বিচার করলে এর রচনাকাল ৯৫০ শ্রীষ্টাব্দের কাছে- 
পিঠে কোনও এক সময় । অর্থাৎ এই গ্রন্থের উপাদানগত দিকগুলি 
বুঝতে হলে পালরাজত্বের অন্তিমপর্ব এবং সেন-বর্মন রাজত্বের পর্বটি 
জানা দরকাঁর। গ্বীষ্ঠীয় নবম শতকে বাংলাদেশে তথা ভারতবর্ষে 
্রাক্মণ্যধর্মের পুনঃ প্রতিষ্ঠা শুরু হয়। শঙ্কর, কুমারিল ভ্ট প্রভৃতির 
আবিগাবে বৌদ্ধধর্মের ভিত্তি বেশ শিথিল হয়ে যায়। তাছাড়া তন্- 
সাধনার ধারা ইতিমধ্যে বাংলাদেশে বেশ প্রভাব বিস্তার করেছে। 
সমাজের উচ্চকোটির শাস্ত্রমুখী ধর্মীচরণের কথা বাঁদ দিলে এই সময়ে 
লেোকসমাঁজে সহজিয়া ধর্মসাধনার বুত্তিটি ব্যাপক প্রভাব বিস্তার করেছে । 
সেনরাজত্বে ব্রান্ষণ্যধর্ন বাংলাদেশে আধিপত্য বিস্তার করেছিল 
সন্দেহ নেই, কিন্তু তা দার্থকাল দোর্দগড প্রতাপে অধিষ্ঠিত থাকতে 
পারে নি। পালরাজাঁদের উদারপন্থী ধর্মমতের পরিবতে সেন-বর্মন 
রাজত্বের ব্রাহ্মণ্য ধর্মমতের প্রীধাগ্তের ফলে বাংলাদেশের ধমীয় জীবন 
স্পষ্টতঃ দ্বিধা! বিভক্ত হয়ে গেল । আপামর জনসমাঁজ প্রথমতঃ ব্রাহ্মণ্য 
ধর্মাধিকার লাভ করেনি, এই ধর্মরীতি সমাজের উচ্চ চুড়ায় অবস্থিত ছিল; 
দ্বিতীয়তঃ বর্ণাশ্রম বহিভভূতি বাঙালী এক বেদবিরোধী, আচারবিরোধী 
লোকায়ত ভাবধারায় অনুপ্রাণিত ছিল । চর্যাগীতিপদাবলীর মধ্যে 
এই ভাবপরিমগ্ডলটি স্পষ্টতঃই বিধৃত হয়েছে । সমাজের ধর্মধারণার 
একটি ব্যাপক রূপ চর্ধাপদের মধ্যে লাভ করা যায়। পরবর্তীকালে 
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এই রূপটি অস্তঃসলিল1 নদীর মত শীর্ণবিশীর্ণ ধারায় বাংলাদেশের 
সমাজজীবনে অনুপ্রবিষ্ট হয়েছে। সেন-বর্মন রাজত্বে ত্রান্গণ্যধর্ম 
সমাজকে কুক্ষিগত করতে চেয়েছে, এই প্রক্রিয়া রাজান্ুকুল্যও লাভ 
করেছে ; ফলে লোকায়ত ধর্মাচরণ যবনিকাঁর অন্তরালে আপন অস্তিত্ব 
রক্ষা করেছে । সেইজন্যই বাংল। কাব্যধারায় চর্ধাগীতিপদাবলীর 
অবশ্যান্তাথী ফল স্বরূপ লাভ করা যাঁয় নাথ সাহিত্য, সহজিয়। সাহিত্য, 
আউল বাউলের গান । 

চর্যাগীতিপদাবলীর রচয়িতাদের নামগুলি বিচাঁর করলে এ ধরনের 
অনুমান করা অসঙ্গত নয় যে ডোম্বী, নটী, রজকী প্রভৃতি কুল থেকে 
রচয়িতাগণ এসেছেন । অবশ্য এর বিপক্ষেও যুক্তি আছে। তবে 
চর্ধাগীতিপদাবলীর মধ্যে এমন কিছু সামাজিক রীতিনীতি, প্রথা, 
আচরণ, জীবনযারার উল্লেখ রয়েছে যা! থেকে মনে হতে পারে যে 
চর্যাপদের কবিদের সঙ্গে এই প্রথাসমূহের যোগাযোগ অত্যন্ত ঘনিষ্ঠ 
ছিল। অবশ্য কবিরা এই প্রথাসমূহের উল্লেখ করেছেন সম্পূর্ণ 
ব্বতন্্ এক কারণে । সহজিয়া! কবিগণ আধ্যাত্মিক উপলব্ষিকেই নানা 
সামাজিক চিত্রের সাহায্যে উপস্থাপিত করেছেন। এই সহজিয়া 
সাধকদের নিরাণ ত্রিম্বভাব যুক্ত-_-শৃণা, করুণা ও মহাস্ুথ। কবিগণ 
কখনও পৃথকভাবে কখনও যৌথভাবে শুণ্য, করুণা ও মহান্থখকে বর্ণনা 
করেছেন। তারা প্রায়ই বিভিন্ন প্রতীক ও বিচিত্র বাস্তব অভিজ্ঞতার 
স্পন্দনে প্রবুদ্ধ হয়ে অদ্বয় মহাসুখ তত্বে উপনীত হয়েছেন । এই 
নহাস্ুথকে চধাঁকাঁরগণ ভোম্বী, শবরী, হরিণী, নৈরামণি প্রভৃতি 
আখ্যায় ভূষিত করেছেন। কখনও শিকার চিত্রের সাহায্যে, কখনও 
নৌকা বাওয়ার সংকেতের সাহায্যে, আবার কখনও গাহস্থ্য পরিবেশের 
সাহায্যে সাঁধককবিগণ অধ্যাত্ববেধকে পরিক্ষুট করেছেন। এই 
চিত্রগুলির উৎস বিচার করতে গেলে স্বাভাবিক ভাবেই মনে হয় যে 
কবিদের সঙ্গে জনজীবনের সম্পর্ক অত্যন্ত প্রত্যক্ষ ছিল। সুতরাং 
একটি সিদ্ধান্ত করা যেতে পারে যে চর্ধাগীতিকবিতাঁর মধ্যে বাঙাল 
জনজীবনের প্রত্যক্ষ পরিচয় মৃত্ত হয়ে উঠেছে। 
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চর্যাগীতিপদাবলীর মধ্যে তৎকালীন বাঙালীজীবনের পরিচয় 
কিভাবে মূর্ত হয়ে উঠেছে তার নিদর্শন এখাঁনে দেওয়া হল। 
বিরুআর “এক সে শুপ্তিণী ছুই ঘরে সান্ধঅ। চীঅন বাকলঅ বাঁরুণী 
বান্ধম॥ (এক সে শুপ্রিণী দুইঘরে সীধায় চিয়ান বাকডে বাঁরুণী 
বাধে ॥) পদটিতে সেকালে কেমন করে মদ চোলাই করা হত, 
শুড়ির দোকান কি ভাবে চেনা যেতো।,কি ভাবে পসার জমতো।, খরিদ্দার 
কি উপায়ে ভাটিখানায় প্রবেশ করতো তাঁর একটি পরিপূর্ণ চিত্র 
অঙ্কিত হয়েছে । ভুন্ুকু আবাঁর ছুটি চর্যায় ত্যাধ জীবনের স্ুুন্দন ছবি 
একেছেন £ 

আপণা মাংসে হরিণ] বৈরী 

খনহ ন ছাড়অ ভুম্কু অহেরি ॥ 

তিণ ন চ্ছপই হরিণ! পিবই ন পানী 
হরিণা হরিণির নিলঅ ণ জানী ॥ 

( আপনার ম|ংসে হরিণ (নিজের ) বৈরী । ক্ষণনাত্র ছাড়ে না 
ভূম্থুকু শিকাঁরী। হরিণ তৃণ ছোয় না জল খায় নাঃ হবিণ হরিণীর 
নিলয় জাকুন না।) এবং এই অবস্থার কারণ “বেটিল হাক পড়অ 
চৌদীস” (চৌদিকে বেড়। হাক পড়ছে )। গহন অরণ্যকে ঘিবে 
ফেলে হাীকডাক করে শিকার তাড়িয়ে তাঁকে বধ করার এই চিত্র 
বাঙালী ন্যাধের বাস্তব জীবনের ওপব নির্ভর করেই রচিত । তুম্থুকুর 
জই তুন্ষে ভুম্ুকু অহেরি জাইর্বে মারিসি পঞ্চজনা” (যর্দ তুমি 
তুম্থকু শিকারে যাবে পাঁচজনকে মেরো ) পদটির মধ্যেও শিকারেরই 
অন্ত একটি চিত্র পরিস্ফুট। 

চাঁটিল বৃক্ষচ্ছেদন করে পাঁটাজুড়ে টান] দিয়ে সাকে। নির্মাণের 
একটি চিত্র এঁকেছেন । নদী নাল! আর কাদায় ভর বাংলা দেশের 
একটি রূপ যেন এই সীঁকে। নির্মাণের পশ্চাতে আত্মগোপন 
করে রয়েছে £ 

ভবণই গহণ গম্ভীর বেগে বাহী 
ছুআন্তে চিখিল মাঁঝে ন থাহী ॥ 
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ধামার্থে চাঁটিল সাঙ্গম গঢ়ই 
পারগামি-লোঅ নিভর তরই ॥ 
ফাঁড়ি মোৌহতরু পটি জোড়িঅ 
আদম দিঁটি নিবাণে কোড়িস ॥ 
সাঙ্কমত চডিলে দাহিণ বাম ম] হোহী 
নিয়ড্‌ডী বোহি দূর মা জাহী ॥ 

জই তুম্হে লোজ হে হোইন পারগামী 
পুচ্ছতু চাঁটিল অন্রন্তরসামী ॥ 

(ভবনদী গহন গন্তীর বেগে বয়ে চলেছে, ছুইধ।রে কাদা, 
মাঝখানে থই নাই । ধর্মের জন্য চাঁটিল সাঁকো গড়েছে, পারগামী 
লেক নির্ভয়ে তরে । মোহতক ফাড়। হয়েছে, পাটি জোড়া হতয়ছে, 
অদ্ধয় জ্ঞানের টাঁন। নির্বাণের জন্য দেওয়ী হযেছে । সাঁকোয় চডলে 
ডানদিকে বাঁদিকে যেয়ো না, বোধি নিকটেই, দূরে যেয়ো না। 
হে লোক, যদি তোমরা পারগানী হবে তাহলে সাইশ্রেষ্ঠ চাঁটিলকে 
জিজ্ঞাসা কর )। এই চর্যাগাতিটির মধ্যে একটি চিত্ররূপ সার্থক সুন্দর 
ভাবে হুষ্ট হয়েছে এবং এই চিত্রের বর্ণ এবং রূপ ভাবের অস্তুনিহিত 
প্রাণকে সহজন্বচ্ছ উপায়ে প্রকাশ কবতে সমর্থ হয়েছে । দেশের 
ভৌগোলিক পরিবেশ, বৃত্তিমূলক পরিচয় এবং কবির আধ্যাত্মিকতা 
যেন যুগপৎ পদটির নধ্যে বপাধিত হয়েছে। সমস্তপদটি এক বিচিত্র 
ধ্বনমাধুর্ষে পূর্ণ হয়ে পদটির ভাঁবচেতনাকে গভারতা ও বিদ্তৃতি 
দিয়েছে। কাছ্ছের 'ভবনিবাণে *ডুহ"মাদলা” পদটিতে বিখাহধাত্রার 
একটি কৌতুকোদ্দীপক চিত্র আছে। বিবাহার্থী ঢাক-ঢোল কীঁসি- 
ছুন্দুভি ওভূতি বাগ্যন্ত্র সহকারে বিয়ে করতে চলেছে, বিবাহে বর 
প্রচুর যৌতুকও লাভ করেছে। কাহ অগ্ত ছুটি চধায় ভোনদের 
মধ্যে প্রচলিত সাঙ্গার (বিধবা ক্িশহের ) কথা উল্লেখ করেছেন। 
কানু অবশ্য ডোমের জাতি বৃত্তি তাত তৈরি, চাঁঙ্জারি বোনা ও নৌকা 
বাওয়ার উল্লেখ করেছেন, সেই সঙ্গে কাপালিকের অন্যতম ব্যবস। 
নটবৃর্তির কথাও বলেহেন। তৎকালীন নান! বর্ণের মানুষের বৃত্তি- 
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নিচয়ের নান পরিচয় চর্যাগীতিপদাবলীর মধ্যে পাওয়া যায়। 
শু'ড়ি বা ডোম সম্প্রদায়ের পরেই দেখা যাঁয় তন্তবায় সম্প্রদায়ের 
কথা । বাড়ীর পাঁশেই কাপাসভু"ই, সেখান থেকে তুলো সংগ্রহ করে 
তাতি তাত বোনে, সে অবশ্য মাছরও বোনে । কিন্তু এই যে 
বিভিন্ন শ্রেণীর মানুষ সকাল থেকে সন্ধ্যে পর্যন্ত কাঁজকর্ম করে দিন 
কাটাতো, এদের দারিদ্র্যের সীমা-পরিসীমা ছিল না। হাড়িত ভাত 
নাহি নিতি আবেষী+ ( হাড়িতে ভাত নেই নিত্য দিনই উপোষ করতে 
হয় )__এই অবস্থায় এদের জীবনের বোঝা পুঞ্জীভূত হয়। এই ভাগ্য- 
তাড়িত দরিদ্র সম্প্রদায় নগরের বাইবে কুষ্ঠিত ভাবে বাম করে, উচ্চবর্ণ 
তাদের ছোয়। বাঁচিয়ে চলে ৷ এই হতদরিদ্র মানুষগুলির মধ্যেও উৎসব 
আনন্দ অনুষ্ঠিত হতো । এই উৎসবের উপকরণ অবশ্য বেশী কিছু 
নয়- চোলাই করা মদ আর উদ্দাম নৃত্যগীত। 

চর্যাগীতিপদাবলীর মধ্যে আমরা তৎকালীন ধনীসম্প্রদায়ের 
পরিচয়ও পাই। তাঁরা রাজার তাত্রশাসন দলিলের বলে ভূমি ভোগ 
করতো, তাদের ঘরে সোনাবপোর ছড়াছড়ি । ধনীরা দেব- 
প্রাতিম! প্রতিষ্ঠা! করে স্বগৃহে পুজো করতে।। এমন এক ধনীর ঘরে 
আগুন লাগার একটি জীবন্ত দৃশ্য একেছেন “ধাম” তার চর্যাপদে £ 

দ্াটই হরিহর বাহ্ধ ভড়ার! 
দ্রাটা হই ণবগুণ শালন-পডা ॥ 

( হরিভর ব্রহ্ম! ঠাকুর পুড়ছে, নগুণ শাসন পাট্রা গুড়ে গেল । ) 

ভন্ত্রকু একটি পদে জলদন্্রারা হানা দিয়ে কিভাবে ধনীগৃহস্থকে 
সবস্বান্ত বরে দিতে! তার উল্লেখ করেছেন £ 

বাজ পাব পাড়া পঁউঅ। খালে" বাহিউ 
অদঅ দঙ্গালে দেশ লুডিউ ॥ 


দহিঅ পঞ্চ পাটণ ইন্দি বিসআ ণঠ। 
ণজানাঁম চিঅ মোর কহি' গই পইঠা ॥ 
সোণ রূুঅ মোর কিম্পিণ থাকিউ 
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€ বজ্জনাওয়ারা পদ্মাখালে বাঁওয়। হল,নির্দয় দ্য দেশ লুঠ করলো । 
“পাচ পাটন দগ্ধ, ইন্দ্রের বিষয় নষ্ট) জানি না চিত্ত আগার 
কোথায় গিয়ে প্রবিষ্ট । সোনারূপা! আমার কিছুই থাকলো! না।) 

সমাজের শ্রেণীগত এবং বৃত্তিগত পরিচয় যেমন চর্যাগুলির মধ্যে 
রূপ লাভ করেছে, তেমনি নদীমাতৃক বাংলাদেশের ন্িপ্ধ সৌন্দর্য 
বিমগ্তিত ছবিও সেগুলিতে বিধৃত হয়েছে । নদতে নদীতে অমল- 
ধবল পাল উডিয়ে কেডুমাল, খুষ্টি, কাচ্ছি, মাঙ্গ, পিট, ছুখোল প্রভৃতি 
নানা অবয়বের নৌকা চলেছে ; নদী কখনও গম্ভীর বেগে বয়ে 
চলেছে, কখনও তার গতি মৃদুমন্দ । অনুমান করতে পার। যায়ঃ সেই 
সব নদীর ছুই তীরে গড়ে উঠেছে জনবসতি, নদীর সঙ্গে তাদেরও 
জীবনের ধার! সন্িবিষ্ট | 

এসব ভিন্ন চর্ধযাগুলিতে আরও অনেক টুকরো ঢুকরে। চিত্র 
আছে, সেগুলে। থেকেও প্রাচীন বাংল! ও বাঙালী সম্বন্ধে আমাদের 
ধারণা স্পষ্ট হয়ে ওঠে । প্রাচীন বাংলায় হ।তি পোষ প্রচলিত ছিল। 
মাহুতের হাতি চালানোর কলাকৌশল, পাগলা হাতির উদ্দামতা। 
কাহ্ের চথায় উল্লিখিত হয়েছে। গৃহস্থ ঘরের গঠনঢা কেমন ছিল 
তাঁও জান। যায় শ্বশুর (সম্ুরা) শাশুড়ী (শান্ত) ননদ (ননন্দ) ইত্যাদির 
সঙ্গে বধূকে ঘর-সংসার করতে হতো, সংসারে ম্বামী-্্রর সঙ্গে 
শ্যালিকাও স্থান লাভ করতো । শ্টালকার অবস্থিতিতে যে অবকাশ 
বিনোদন আনন্দের হতো, একথ। অনুমান করা অযৌক্তিক হবে না। 

সমৃদ্ধশালী পরিবারের মেয়ে বাজন নূপুর ( ঘণ্টা মেউর ) কাকন 
( কাসঙ্কাণ ) মুক্তীহার ( মুক্তিহার ) এবং কুণ্ডল পরতো আরশিতে মুখ 
দেখতো, বিছানাপাতা খাটে শুয়ে কপূর্ব সযোগে খিলাপী পান 
( তাবোল] ) খেতো । 

তখনকার দিনে হাড়ী, পিট, দুধ ছুইবার পাত্র ) ঘড়ি (ঘড়) 
ঘড়ুলী ( গাড়ু) প্রন্ৃতি গারস্থ্য বাদনপত্রের প্রচলন ছিল। কুঠার, 
টাঙ্ি, খনতা ( নখলি ) প্রভৃতি অস্ত্র ব্যবহৃত হতো। 

সেকালে যে গীতবাছ্ের ব্যাপক জনপ্রিয়তা ছিল তা৷ জানা যায় 
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তৎকালীন দিনে প্রচলিত বাগ্যন্ত্রগুলির উল্লেখ থেকে এবং চর্যার 
প্রথমে উল্লিখিত রাগরাগিণীর নাম থেকে । সেকালে পটহ ( পড়হ ), 
মাদল, করণ, কমাল, ডমরু, ডমরুলি (ছোট ডমরু), বীণ। (একতারা), 
বাশি ( বংশ! ) প্রভৃতি বাগ্যন্ত্র প্রচলিত ছিল এবং পটমগ্জরী, গউড়া 
(গৌড়), মালসী (মালব্ী ?), মল্লারী গুঞ্জরী, কনু গুপ্ধরী, রামক্রী, 
দেশ।খ, ভৈরবী, কামোদ, বরাড়ী, শবরী, অক, দেবকী, ধনসী, বঙ্গাল 
প্রভৃতি রাগের নাম উল্লিখিত আছে । 
তখনকার দিনে ধামিক লোক আগম পুথি পড়তো, কোশাকুশি 
নিয়ে পুজো করতো এবং নালা! জপ করতো £ 
জেো মণ গোএর আলা জাল! 
আগম পোথী ঠা মালা । 
(যে মনোগোচর তার জন্যই আডম্বব-_-আগম পু'থি,ঘস্টা, জপমাল11) 
সে সময়ে বিছ্বানব্যক্তির বিশেষ সম্মান ছিল। এইগাবে 
তৎকালীন সমাজ ধনী-দরিদ্র, ধাগিক, শিক্ষিত, দক্্যুভয়, চোরধবার জন্য 
দ[রোগী ( ছুষাধী ), থানা বা কাছাবি (উরি) নিয়ে সম্পুর্ণ ছিল। 
দেনন্দিন জীবনযাত্র।র ফাঁকে ফাকে নৃত্যগীতের, নটকলার এমন কি 
শৃন্যে স্থিতি বাজি খেলার, দাবা খেলাব আয়োজনও তখন ছিল । 
চ্ধাপদকারগণ তাদেব আধান্িক জ।বনের শ্ুরকে বাস্তব জাবনের 
বিচিত্র উপাদানের সাহায্যে রূপাবিত করেছেন সন্দেহ নেই, কিন্ত 
বাস্তব জীবনের উপাদান 1নচয় একদিকে কবিদের রসবিনপ্তিত স্ুক্ 
পর্যবেক্ষণ শক্তির এবং অগন্তদিকে তৎকাঁলান সমাজজীবনের এক অখণ্ড 
পরিচয়ের সাক্ষযবাহী | 
কাব্যবিচাপ্ষে চষাগীতিপদাবপী সম্বন্ধে সাধারণভাবে বল] যায় ষে 
মধুব ভাব-রসকে আশ্রয় কবেই পদগুলি রচিত । কবিদের আধ্যাত্মিক 
উদ্দেশ্য সহজানন্দ, মহাম্ুখ লাভ। এই সহজনন্দের, মহাস্ুখের 
উপায় হিসেবে নারীকে গ্রহণ কর! হয়েছে £ 
তে! বিণু তরুণি নিরন্তর ণেহেঁ 
বোহি কি লবভই এণ-বি দেহে । (কান্চ? 


৩০ 


[ হে তরুণি, তোমার নিরস্তর প্রেম ব্যতীত এই দেহে কি বোধি 
লাভ কর! যায়? ] 

ভাঁবপ্রবণ বাঙালীকবি কাব্যধারার স্বত্রপাতেই এক অমিত 
সম্ভাবনাময়, অনিন্দ্য সুন্দর, অপরিষ্নান রসসমৃদ্ধ কাব্যভাব-রূপ 
নির্মাণ করলেন। প্রেমরস সমুজ্জল গীতিকবিতাঁয় বাংলাদেশ 
জগৎসভায় আপন বেশিষ্ট্য অর্জন করেছে, তার উৎস সন্ধানে আমরা 
হাজির হতে পারি চর্যাপদকারদের সান্নিধ্যে। চধাগীতি পদাবলীর কবি 
প্রেমজীবশের আনন্দবেদনার স্রোতে অবগাহিত হয়ে আপন অন্তরকে 
পরিপূর্ণ করেছেন এবং সেই পরিপূর্ণতার সাগরকে মন্থিত করেই 
চর্যাগীতি পদাবলীর কাব্য মাত্মা স্থপতি করেছেন। চর্যাকারগণ তাদের 
প্রিয়তমাকে চগ্ডালী, ডোন্বী, শবরী প্রভৃতির দেহে প্রত্যক্ষ করেছেন 
এবং সেই প্রিয়তনাকে পাওয়াব জন্যই ব্যাকুল হয়ে নগর ত্যাগ 
করেছেন, প্রাপ্তির আনন্দে উল্লসিত হয়েছেন, প্রাপ্তির পরিপূর্ণতায় 
সনাচ্ছম হয়ে গেছেন । বলা বাহুল্য এই প্রাপ্ত মুখাতঃ আদ)।আ্বিক, 
তবু আমরা একথা স্বীকার করতে বাধ্য যে, এই আধ্যাত্মিকত।র 
অন্তরালেই বাঙালীর কাব্য সাধনার মর্মবাণীটি গুপ্ত হয়ে উঠেছে। 

ৃষ্টান্তের সাহাব্যে চর্ধাকারগণের প্রেমচেতনার স্বরূপ'টি উদঘাটিত 
করা যাক £ 

উচ1 উচা পাৰত তঁহি ঘসই সবগী বালী 
মোরঙ্গী গীচ্ছ পরহিণ সববী গীবত গুঞ্জরী মালী ॥ 

[ উচুভচু পর্বত, সেখানে পবরী বালিকা বাদ করে, শবরী 
ময়ুবপুচ্ছ পরিহিতা, গলায় তার গুঞ্জার মালা ।] 

এই শব্রীর জন্য শবর উন্মন্ত,পাগলঃ শবরীও 'আপন মনে এ বল্ন 
মে বনে ঘুরে বেড়ায়; শেষপর্যন্ত উভয়ের প্রেমে প্রগাঢ়তা জম্মালো এবং 

তিঅ ধাতু খাট পড়িল সব-খ' মহাস্থখে সেজি ছাইলী 
সবরো! ভূজঙ্গ নইরামণি দারী পেন্গ রাতি পোহাইলী ॥ 

[ ত্রিধাতু খাট পড়লো, শবর মহান্্ুখে শয্যা পাতলো। শবর 

নাগর, নৈরামণি নাগরী, প্রেমে রাত্রি অতিবাহিত করলো ।] 
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অবশ্য এই পদে দেহমিলনের মাধ্যমে ধর্মসাধনার কথাই ব্যাঁখ্যাত 
হয়েছে, প্রেমিকার জন্য প্রেমিকের উন্মন্ততাকে একাস্তভাবেই ধর্ম- 
সাধনার উপায় হিসেবে বিচার করতে হবে। তবু এর মধ্যে 
প্রাণোচ্ছুল যৌবনের আবেগ-উচ্ছুসিত প্রেমের স্বরূপটি পরিক্ষুট | 
অন্য একটি চর্ধায় দেখা যায় ঃ 

তিঅড়া চাগী জোইনি দে অঙ্কবাঁলী 
কমল কুলিশ ঘাণ্টে করভু' বিআলী ॥ 
জোইনি তই ৰিণু খনহি' ন জীবমি 
তো মুহ চুন্বী কমলরস পীবমি ॥ 

[ তিউড়ি অর্থাৎ মেখল] চেপে যোগিনী আলিঙ্গন দে, পদ্মা বজের 
ঘাটে বিকাল করবে! । যোগিনী তুই বিন! ক্ষণকালও বাঁচিনা। 
"তোর মুখ-চুন্বন করে কমলরস পান করি |] 

এই পদের মধ্যে দেহশিষ্ঠ প্রেমের একটি সুতীব্র আতি ছড়িয়ে 
রয়েছে। এই আত্তিরই একটি স্ুচীমুখ তীক্ষরূপ কানের একটি 
চধার মধ্যে পাওয়া যায়, সেখানে কবি প্রেমিকার জন্য সবতাগী £ 

নগর বাহিরে ডোম্বী তোহোরি কুড়িআ 
ছই ছোই যাইসি বান্দ নাড়িআ ॥ 
আলো ভোম্বি তোএ সম করিবে ম সাঙ্গ 
নিঘিণ কাহ্ু কাপালি জোই লাঙ্গ ॥ 


তান্তি বিকণঅ ডোম্বী অবর্‌ না চঙ্গত। 
তোহোর অন্তরে ছাড়ি নড়ঞএড়া ॥ 
তোহোর অন্তরে নৌএ ঘলিলি হাড়েরি মালী ॥ 

[ নগরের বাইরে ডোমনী তোর কুঁড়ে ঘর, নেড়! বাঁমুনকে ছুঁয়ে 
ছুঁয়ে যাস্‌। ওলো ডোমনী, আমি তোর সঙ্গে সাঙ্গ। করবো, (আনি ) 
কানু কাপালিক যোগী লাঙ্গা।***.ডোমনী তাত আর চাঙারি বিক্রি 
করে, তোর জন্য নটসজ্জা ছাড়া হয়েছে । তুইলো ডোমনী আমি 
কাপালিক, তোর ভন্ত আমি হাড়ের মাল ছাড়লাম ।] কছ্ছি 
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ডোমনীর জন্য সবত্যাগ করেছেন ; প্রেমের একাস্তিকতা সমস্ত 
প্রতিবন্ধকতা ও অবরোধ, সকল প্রকার সংস্কার ও প্রথা অবলুপ্ত করে 
দিয়ে প্রেমিকচিত্তে প্রাপ্তির অনিবার্ধতা সুতীব্র করে তুলেছে। 
দাম্পত্য জীবনের একটি স্পষ্ট রূপ যে এখানে প্রেমের ভিত্তি- 
ভূমির কাজ করেছে তা সহজেই চোখে পরে । প্রসঙ্গত; আমর 
ডঃ শ্রীনুকুমার সেনের বিশ্লেষণ স্মরণ করতে পারি £ চর্ধাগীতির 
সঙ্গে পরবর্তীকালের মিষ্টিক (রাগাত্মিক ) পদাবলীর এক বিষয়ে 
বেশ পার্থক্য আছে। চর্যাগীতিব বাহা অর্থের বিষয় সমসাময়িক 
জীবন হইতে নেওয়া । সে জীবন অত্যন্ত সাধারণ লোকের", 

চর্ষাগীতি অর্ধনাঙ্কেতিক, রাগাস্ত্রিক পদাবলী পুরাপুরি সাক্ষেতিক | 
যেমন, চরধাগীতিতে নারী-সঙ্গিনী গ্রহণের কথা আছে, কিন্তু তাঁহার 
যে বর্ণনা আছে তাহাতে সাধারণ নরনারীর দাম্পত্য বঝ। গাহ্স্থ্য 
সম্পর্কই প্রকটিত; এবং তাহা সময়ে সময়ে এতট। বাস্তবিক যে 
গ্রাম্য বলিয়া কুগ্ঠা জাগায় । “কাপালিক যোগী প্রেমিক ডোমনীর 
প্রেমীসক্ত হইয়া! কাপালিক বৃত্তি হেলায় ত্যাগ করিতেছে ।, 

| বাং। সা। ই ॥ পৃর্বার্ধ। পূ ৭০ ] 

বাস্তবিক পক্ষে দাম্পত্য জীবনের পটভূমিতে চরধাকারগণ প্রেমের 
রূপটি দেখেছেন, এবং তাদের সাধন-প্রক্রিয়ার রহস্তমঘ অভিব্যক্তি 
হিসেবেই তারা প্রেমে রূপকের আশ্রয় গ্রহণ করেছেন। কিন্তু 
৩ৎসন্বেও চর্যার মধো আবেগ মথিত উষ্ণ হৃদয়ের, উদ্দাম প্রেমের প্রথম 
পদধ্বনি শোনা গেল। বাংলাপ কাব্যধারায় দেহজ কামনা-বাসনা 
নিয়েই যে প্রেমের সৌন্দর্য শতদল পরবর্তীকালে বিকশিত হয়েছে 
তাঁর অরুপাভকান্তি (তা গ্রাম্য হলেও ) আমর চর্ধার মধ্যেই প্রখন 
লাঁভ করেছি । সম্প্রতিকালে পণ্তিত রাসৃল সাঁংকৃত্যায়ণ আবিষ্কৃত 
বিনয়গ্রী রচিত একটি চর্যার উদ্াত দিয়ে আমরা চায় বপাঁয়িত 
প্রেমচেতনার আলোচনা শেষ করবো £ 

খম্ণ। খমণিএ' বাল! বালী 
খমণএঁ খমগ্লু ভাগ অফালী ॥ 
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বিরহী খমণি অসুই পমাণে 
খুধী পইসই ঘোর মসাণে ॥ 
তণই বিণয়গ্রী খমণি দিঠি 

খমণ। চ্ছাড়ি ন খণ বি সংতুঠী ॥ 

[ ক্ষপণক ক্ষপণকী ছুজনে প্রেমিক প্রেমিকা (বালক বালিকা )। 
ক্ষপণক লাফ দিয়ে খ-মগুল থেকে সরে পড়লো (অথবা কমগ্লু 
ভেঙে ফেললো )। এমন প্রমাণে (বা অপমাণে ) ক্ষপণকী বিরহিণী 
হলে। এবং ঘোর মশানে প্রবেশ করলো । বিনয়শ্রী বলে, ক্ষপণকীকে 
দেখ! গেছে, সে ক্ষপণককে ছেড়ে কাঁলমাত্রও সন্তষ্ঠ নয়। ] 

প্রেমের একটি আতি এই চর্ধাটির মধ্যেও ফুটে উঠেছে । প্রেম- 
জীবনের রূপের বনু বৈচিত্র্য চর্ধাগীতি পদীবলীতে নেই সত্য, কিন্ত 
নরনারীর পরস্পরের প্রতি আকধণ, মিলনে আনন্দ, বিরহে জবালাবোধ 
প্রভৃতি অতি সত্য ধারণাগুলি অনলঙ্কত ভাষায় চধায় স্থান পেয়েছে । 
এই অস্ফুট অস্কুরই কালের পরিচর্যায় ও যত্বে মহাঁমহীরুহে পরিণত 
হয়েছে, সে বিষয়ে সন্দেহ নেই । 

এই প্রসঙ্গে বলা যেতে পারে, চর্ষীয় ধর্মসাঁধন। মুখ্য পতিপাদ্ 
বিষয় হলেও মধুর ভাবকে আশ্রয় করেই তা বহুক্ষেত্রে বিকীশ লা 
করেছে। এ মধুর ভাবগুলিকে অবলম্বন করতে গিয়ে চর্ষ- 
পদকারেরা কবিজনোচিত সৌন্দর্ষস্থপ্টির দৃষ্টান্ত ইতস্ততঃ ছড়িয়ে 
দিয়েছেন । 

পর্বতবাসিনী শবরাঁর অজসজ্জ। বর্ণনায় বাস্তব দৃষ্টি ও শিল্পবোধ 
ছু-এরই পরিমিত সমন্বয় ঘটেছে। 

আবার ধর্মের গুঢতত্ব ছেডে কাব্যের সহজ মুক্ত আকাশে পদ- 
কারেরা কখনো কখনো অবপর বিনোদন করেছেন । মধুরভাবের 
পরিবেশটিকেও তীবা সৌন্দর্যের স্ধমায় ভরে তুলেছেন । 

অপুবব বসন্ত ছকেল্প। শবরে!। অন্বর ফলই ফুল্লই। 

[ অপুর্ব বসস্ত উদিত। আকাশে ফলফুলের বিকাশ হয়েছে শবর | ] 

অন্য একটি চর্যায় এমনি সৌন্দর্যানুভূতির পরিচয় ছড়িয়ে আছে। 


৩৪ 


যুকড় এবে রে কপান্ু ফুটিল। 
তইল। বাড়ির পার্সের জোহা বাড়ী তাএঞলা 
ফিটেলি অন্ধারি রে অকাশ ফুলিআ ॥ 

[ চমৎকার, এখন কাপাস ফুল ফুটল। তৃতীয় বাটিকার পাঁশের 
জ্যোৎস্না বাটিক তৈরী হলে দূর হল অন্ধকার। ওরে আকাশ ফুল 
ফোটাল। ] 

এমনি ছোট ছোট কাব্যের কুম্থুম ফুটিয়ে চর্যাকারেরা ধর্মালোচনার 
ক্ষেত্রেও তাদের সৌন্দর্যবোধের স্বাক্ষর রেখেছেন । 

চর্ধার আর একটি বিষয় আমাদের মনে রাখ প্রয়োজন । পরবতী 
কালের কাব্যভাবন। ও লাধন-চিস্তার ক্ষেত্রে এর প্রভাব নানাভাবে লক্ষিত 
হয়। শ্রদ্ধেয় স্থকুমার মেন এই বিষরটির উল্লেখ করেছেন তার গ্রন্থে । 

১০নং চর্ায় নীচজাতীয়া স্ত্রীলোকের সঙ্গে অবৈধ প্রণয়ের উতপ্রেক্ষার 
দ্বারা সহজাবস্থা সিদ্ধির নির্দেশ দেওয়া হয়েছে ৮ পরবতাঁকালের 
মনসামজল, শিবসংকীত্ডন কাব্যে শিবের সঙ্গে নৌকা-বাহিকা কৌচ 
তরুণীরূপে দেবীর প্রেমলালার পূর্বাভাস এর মধ্যেই সূচিত হয়েছে। 

৩ নং চধায় শুড়িগৃহে নদ বিক্রির বর্ণনা করা হয়েছে, ধর্মদাঁসের 
ধর্মমঙ্গল গ্রন্থে এমনি চিত্রই দেখ যায় । 


১ নং চায় কাআ। তরুবর পঞ্চ-বি ডাল 
%ল চীত্র পইঠে। কাল ॥। 
বৃক্ষের সঙ্গে দেহের উৎপ্রেক্ষা পরবতীধুগের বৈষ্ণব সাধকদের 
কাব্যেও দেখা যায়, 
শ্রাকৃষ্ণ ভজনে ভাই সংসারে আইন্থু 
মায়াজালে বন্দী হৈয়৷ বৃক্ষরূপ হৈন্ু। 
৩২ নং চধায় অধ্য'ত্ম সাধনার বাহ্া আড়ম্বর ও কৃচ্ছে অভ্যাসের 
অনাবশ্যকত। সম্বন্ধে বল হয়েছে। 
অনুরূপ সত্য-ভাঁবন। প্রকাশিত হয়েছে কৃষ্ণদাস কবিরাজের কাব্যে, 
নিত্য সিদ্ধ কৃষ্ণ প্রেন সাধ্য কভু নয়। 
শ্রবণান্ভে ভক্তি চিত্তে করয়ে উদয় ॥ 
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কাব্যের কায়া গঠনের দিক থেকেও চর্ধাগীতি পদাবলী বাংল! 
কাব্যধারায় একটি বিশিষ্ট স্থান অধিকার করে আছে। বাংলাছন্দের 
উৎস-সন্ধানে নিঃসন্দেহে চর্যাগীতিপদাবলীর দ্বারপ্রান্তে উপস্থিত হতে 
হয়। সাধারণ বিচারে চর্যাগীতিগুলি তিন-রকম ছন্দে লিখিত এবং 
এই তিন ধরনের ছন্দরীতিই অবহট্‌্ঠ থেকে এসেছে । বে লক্ষ্য 
করার বিষয় এই যে, চর্ধাগীতিতে অবহট্ঠ ছন্দের হুম্বদীর্ঘ মাত্রায় 
সুদৃঢ়তা অনুপস্থিত ; চর্যাগীতিতে অক্ষরগুলি মাত্রা সমতার দিকেই 
সমধিক প্রবণতা দেখিয়েছে । এই লক্ষণের সাহায্যে বিচার 
করলে বলতেই হবে যে চর্যাগীতির ছন্দ একদিকে অবহট্ঠ ছন্দ এবং 
অন্যদিকে বিশুদ্ধ বাংল ছন্দ--এই ছুয়ের মাঝামাঝি । অধিকাংশ 
চধাগীতি ষোলমাত্রার পাদাকুলক পজ্বাটিকা-পদ্ধডী চউপই ছন্দে 
লিখিত এবং প্রায় প্রত্যেক চর্ধাগীতিতেই এমন ছু-একটি ছত্র আছে 
যেখানে চৌদ্দ অক্ষরের পয়ারের রূপ স্পষ্টতঃ লক্ষ্য কর! যায়, 
বিশেষ করে ছত্রের শেষ অর্ধে এই রূপ সমাধক প্রকটিত। 
যেমন £ 
দিট করিঅ মহা । সমুহ পরিমাণ 
লুই ভণই গুক। পুচছিঅ জাণ। 
কিম্বা, সন্ুবা নিদ গেল । বহুড়ী জাগই 
কানেট চোরে নিল। ক! গই মাগই। 
উপরের উদাহরণ ছুটিতে ১৬ মাত্রার ছন্দের প্রীতি অনুস্থত হয়েছে । 
চাগীতিতে ১৩ মাত্রার ছন্দের পরেই ব্যবহ্ৃত হয়েছে ২৬ মাত্র।র 
ছন্দ | ২৬ মাত্রার এই ছন্দ দোহা থেকে উৎপন্ন । যেমন, 
মহ।রপ পানে মাতেল রে। তিহু অন সত্তরল উএথী 
পঞ্চ বিষয়ের নায়ক বে। বিপথ কোবা ন দেখী। 
ত্রিপদী ছন্দের ঢংটিও চর্ধার মধ্যেই আত্মপ্রকাশ করে, 
গল! জউন! মাঝে রে বহই নাঈ ॥ 
হি বুড়িলী মাতঙ্গী জোইআ' 
লীলে পার করেই ॥ 


৩৩৬ 


অর্থাৎ চর্ধাগীতিপদাবলীতে যে ছন্দসাধনার শ্ৃত্রপাত, তাই ই 
পরবত্ণা কালের বাংলা ছন্দের কায়াধারণের পথকে নির্দেশিত করেছে । 

চর্যাগীতিগুলির অলঙ্কার বক্রোক্তি প্রভৃতির ধারাঁও বাংলাকাব্যের 
প্রপাধন-কলায় যথেষ্ট সহায়তা করেছে । দৈনন্দিন জীবনের বিচিত্র 
উপাদানকে রূপক উৎপ্রেক্ষা হিসেবে প্রয়েগ করার সুনিপুণ চাতুর্য 
চর্যাপদকারগণ দেখিয়েছেন । তত্বকথাঁকে সহজ করে তুলতেই তারা 
এই পথ গ্রহণ করেছেন, কিন্তু তাদের গৃহীত পথ তত্বের সীমায় আবদ্ধ 
মাত্র না থেকে কাব্যকলার সমুদ্ধিসাধন করেছে । তাদের ব্যবহৃত 
চিত্রকল্প কাব্যবিচারে বিশিষ্টতার দাবা করতে পাবে । চর্যাগীতিগুলির 
মধ্যে কোথাও চিত্রকপ্ন, কোথাও সৌন্র্যানুভূতি এবং কোথাও বা 
লোক জীবনের প্রতিচ্ছায়।৷ আত্মবিস্তার করে গীতিগুলির সাহিত্যমূল্য 
প্রবধিত করেছে । একথা বলা বান্ুলা যে, চধাগীতিকারগণ সচেতন 
ভাবে সাহিত্য স্গ্টি করেন নি, ধর্মসাধনার তত্বরূপকেই তারা গীতি- 
গুলিব মধ্যে সনিবিষ্ট করেছেন । কিন্তু "প্রমের প্রাবল্যে, গঠনের 
পাঁধিপাঁট্যে এবং বাস্তবজীবনবসের প্রগাঢতায় চর্ধাগীতিগুলি বিমণ্ডিত 
হওয়ায় এগুলি থেকে স্বাভাবিকভাবেই সাহিত্যরস নিঝরিত হয় । 
বাংল। কাব্যধারায় এই সাহিত্যরসের মূল্য বড় কম নয়। সবচেয়ে 
বড় কথা চর্ধাগীতিপদাবলীর মধ্যে বাংলাদেশ ও বাঙালী যেন সংহত, 
সুসম্পুর্ণ এবং সবব্যাপক “ক রূপের প্রথম পল্পব-সৌন্দর্ষে বিভূষিত 
হয়েছে । নদীমাতৃক বাংলাদেশ এ কাব্যেব পটভূমি» ব্রাহ্মণ, 
ডোম, তাতি প্রভূতি বিভিন্ন বর্ণের বাঙালী এ কাব্যের উপাদান ; 
দেহনিষ্ঠ প্রেমসুখাবেশ এ কাব্যের বিশিষ্ট রস এবং সহজানন্দ লাভের 
পথনির্ধারণ এ কাব্যের ভাব-আত্মা। সবত্রই বাঙালীর নিজন্বতাবে 
বিচ্ছববিত করেছে চধাপদাবলী। বাংল।গ্চাব্য ধারায় এ কাব্য 
গোমুখী-উ২স। সংস্কৃত জননীর অক্ছে - "লিত, প্রাকৃত এবং অবহট্ঠের 
প্রধত্বে পরিবধিত শিশু বঙ্গভাষা এই কাব্যেই আপন স্বাধীন 
গতিচ্ছন্দের পরিচয় রেখেছে । 


৩৭ 


তিমির বিদারী অভ্যুদয় 


চর্যাগীতি পদাবলী রচিত হওয়ার পরেই বাংল| কাঁব্যধারা বেশ একটু 
সময়ের জন্যই থমকে দাঁড়িয়েছে । শ্রাষ্ীয় দশম-ছঘাদশ শতাব্দীর মধ্যে 
চর্যাগীতি পদাবলী রচিত। তারপরের যে রচনা আমাদের হাতে 
এসছে তা হলো শ্রীকুষ্ণকীর্তন এবং এ গ্রন্থের রচনা কাল সম্ভবতঃ 
্রষ্ীয় চতুর্দশ শতাব্দী । অর্থাৎ মাঝখানের প্রায় ছশো বছর বাঁংল। 
সাহিত্যের তালিকায় কে।ন সংযোজন] হয়নি বললেও চলে, বিংবা তা 
হলেও মহাকাল তাকে আপন অন্ধকার অন্তরে লুকিয়ে ফেলেছে। 
কিন্ত মহাকালের ওপর দায়ত্ব অপণ করলে একটি প্রশ্ন জাগা 
স্বাভাবিক, এই কালগন্তীতে রচিত ছুচারটি গান ও ছড়! পা য়া 
যাচ্ছে অথচ বড় গোছের বাংলা গ্রন্থ পাওয়া যাচ্ছে না কেন? সুতরাং 
বিষয়টিকে অন্যদিক থেকে দেখা দবকার। এই সময়ে বড়গোছের 
বাংলা গ্রন্থ যদি লেখা হতো তাহলে পরবতী কালের কোন না কোন 
রচনায় তার উল্লেখ অন্ততঃ থাকতো । এক্ষেত্রে অনুমান করতেই 
হয় যে খ্রাষ্ঠীয় আয়োদশ শতকে তৃকী আক্রমণেব ফলম্বরূপ বাঁংলা- 
দেশের সাহিতা-অঠারা রাজাৰ আশ্রয়ছায়। হারিয়ে হয় অন্ত কথাও 
পালিযষে গেলেন? না হয় ল্মতাহীন হয়ে আত্মগোপন করলেন । 
পিগত যুগের সাহিত্য পরিবেশের সঙ্গে এই যুগের তুলনা করলেই 
বিষয়টি স্পষ্ট হবে । 

চর্ধাগীতি পদাবলী খ্রাপ্তীয় দশম-দ্বাদশ »*তকের মধ্যে লেখা | এই 
সময়ের মধ্যে বাংলাদেশের রাজবৃত্ত বারবার বিঘুণিত হয়েছে । পাল 
রাজত্বের অস্তিম পরবে বাংলাদেশে বর্মণ ও সেন রাজত্বের আধিপত্য 
বিস্তৃত হয় এবং সেন রাজত্ব খ্র্টীয় ত্রয়োদশ শতকে তুকর্ণ আক্রমণের 
আঘাতে অবলুপ্ত হয়ে যাঁয়। তুকীী আক্রমণের ফলে 
বাংলাদেশের শিক্ষা-দীক্ষা, সংস্কৃতি ও সমাজ-জীবন বিপর্যস্ত হলে! । 


৩৮ 


এতদিন রাজাদের পৃষ্ঠপোষকতায় ধর্ম-সংস্কৃতি, সাহিত্য-শিল্প পরিপুষ্ট 
হয়েছে । তুকর্খ শাসনের কালে বিজিত বাঙালী জাতি আত্মগোপন 
করতে বাধ্য হয়েছে, যেন কৃর্মবৃত্তি অবলম্বন করেছে। পাল রাজত্বের 
বা সেন রাজত্বের আন্রকূল্যে বাঙালী যে সাহিত্য সাধনার সুত্রপাঁত 
করেছিল তাঁর মূলে যেন তুকাঁ আক্রমণের কুঠারাঘাত পড়লো । তাই 
্ীষ্টীধ ত্রয়োদশ শতকের প্রারস্ত থেকে বাংলাদেশে এতিহানিক কাঁল- 
পর্যায়ে মধ্যযুগ পারকল্লিত হলেও শ্রীষ্টীয় চতুদর্শ শতকের আদ 
বাংল! সাহিত্যের মধ্যযুগ স্থচিত হয় নি। অর্থাৎ চতুর্দশ শতকের 
শেষভাগে শম্নুদ্দীন ইলিয়াস্‌ শাহ বাংলাদেশে স্বাধীন সুলতান রাজ্য 
সংদ্বাপিত করার ফলেই দেশ সুসংস্থিত হলো এবং এদেশে জ্ঞানচার 
ও সাহিত্য সংস্কৃতির পুনরুজ্জীবন আগন্ত হলো । আলোচনা? ধারায় 
স্পষ্টই দেখা যাচ্ছে যে বাংলা সাহতোর মধ্যযুগের আদি পৰ কোন 
ফসল ফলাতে পারে নি,একে সেইজন্য তামপ-ুগ বলে অভিহিত কর! 
চলে ' এই তামস যুগে কোন সাহিত্য সম্ভবতঃ স্থপতি হয় নি, কিন্ত 
এই যুগ যে পরবতী নাংল৷ সাহিত্যের প্রাণপ্রবাহ স্যষ্টির জন্য অতন্দ্র 
সাধনায় ব্রতী ছিল তা অন্তমান করা যায়, কেননা পরবরত্তাকালের 
বাংল। সাহিতা অকস্মাৎ ভাব ও রূপ, (বিষয় ও রল--সমস্ত দিক 
দয়েই অঞ্জঅতার পর্সিপৃণ হয়ে উঠেছে । এই অজজ্রতা আকম্মিক 
নয়, ববঞ্চ একে তুক্ী আক্রমণের কফ বল। চলতে পানে । বস্ততঃ 
তুঞা মাঞুমনের পরবতীকালে বাংলা সাহিতো যন জোয়ার এলো, 
আর এই জোবারেব টাঁনেই ”»1রও কিছুকাল পরে ট১তন্তা-পবে 
বাংল। কাব্যধারা টভ্তাল তরজমালায় উচ্ছল হয়ে নীল আকাশের 
সামা স্পর্শ কবলো। পবত-গুহা-বিনির্গত যে নদী চর্ধাগীতি পদাবলীর 
মধ্যে ছোট ছোট আতেব স্ুবধম! ভঙ্গিম।য় ভরে ছিল, তুকীঁ আক্রমণের 
ফলেই যেন তা৷ সহসা বাধাপ্রা্থ “য়ে প্রাণবন্ার অজত্রতাঁয় উদ্সি- 
মুখর হয়ে উঠলো] । এই পরিণতিকে আকম্মিক বলতে পারা যায় না। 
কেন এমন হলে! তার পর্যালোচন। প্রয়োজন । 

বাংলাদেশে পাশ ও সেন রাজবংশের শাসনকালে প্রায় চারশো 


৩০৯ 


€ অষ্টম-দ্বাদশ শ্রীঃ শতক ) বছর ধরে বঙ্গসংস্কৃতি নানা বৈসাদৃশ্য 
ও বৈপরীত্যের মধ্যে সমন্বয় লাভ করছিল । পাল রাজত্বের উদার 
নিরপেক্ষ ধর্মমত অবশ্য সেন রাজত্বে ব্যাঘাত লাভ করেছে; সেন 
রাজত্বে এই দেশের প্রায় সর্বস্তরে উত্তর-ভারতীয় পৌরাণিক সংস্কৃতি 
প্রভাব বিস্তার করেছে । এই প্রভাবের ফল ফলেছে লক্ষ্মণ সেনের 
সভাকে কেন্দ্র করে । বৌদ্ধ সিদ্ধাচার্ধদের হাতে বাংল ভাষ। পরিচধিত 
হলেও সেন রাজত্বে তা যেন নিব্রিত হয়ে পড়েছে । বৌদ্ধগুক্ষাতেই তা 
যেন সীমিত হয়ে আত্মগোপন করেছে । অনুমান করা যেতে পারে যে 
নিরক্ষর নিম্নবর্ণের মধ্যে তার প্রতিষ্ঠা ছিল। লক্ষ্মণ সেনের রাজসভায় 
সংস্কৃত কাব্যসাহিত্যের নতুন নতুন পরীক্ষা-নিরীক্ষা চলেছে আর 
বাংলাদেশের উত্তর সীমায় কৌদ্ধ-কেন্দ্রে এক-আধটি চর্যা লিখিত 
হয়েছে এবং সংস্কতে শান্ত্রালোচনা হয়েছে । সেন রাজত্বে রাজানুকুল্যে 
সাহিত্যের বাহন হিসেবে বাংলাভাষা কোন স্থানই পায় নি। অবশ্য 
বাঙালীর ভাবসাধনা এই সময়ে যে একটি বিশিষ্টতা লাভ করে, 
তার প্রমাণ জয়দেব । জয়দেব একদিকে বাংলাদেশে বৈষ্বতার 
আতকে প্রাণশক্তির পূর্ণতা দিয়েছেন, অন্থদিকে বাঙালীর রসচেতনার 
একটি বিশিষ্ট পরিচয় তুলে ধরেছেন। এদিক দিয়ে বিচার করলে 
চধাগীতি পদালীর ধারাতেহ গীতগোবিন্দম্‌ গ্রন্থের আলোচন। হওয়। 
প্রয়োজন। কেননা, বাংলা কাব্যধারায় গীতগোবিন্দম্‌ গ্রন্থখানির 
দান অনামান্ত। জয়দেব তার কাব্যে রাধারুষ্জের প্রণয়লশলার বিষয় 
উপস্থাপিত করে এবং গীতিরসের মধ্য দিয়ে তা পরিবেশন করে 
প্রত্যক্ষভাবে বাংলা কাব্যধারাকে সহায়ত। করেছেন । জয়দেবের 
কৃষ্ণ শাস্্ম্বীকৃত গিরি গোবর্ধনধারী কংসারি কৃষ্ণ নন, কুরুক্ষেত্রের কৃঝঃ 
নন ; তিনি পীতাহ্থর, বংশীধারী, ব্রজ-াঁবলাসী, রাধাকাস্ত, তিনি প্রেমময় । 
বাংলাদেশের আকাশে বাতাসে জয়দেব ছড়িয়ে দিলেন মধুর রসের 
গীতিমুধা। বাঙালীর ভাব-মানম যেন আপন ম্বরূপকে, আবেগপ্রবণ 
গীতিধমিতাকে জয়দেবের স্যষ্টি-দর্পণে স্পষ্টভাবে দেখে নিল। অন্যর্দিকে 
বাংল। কাব্যের অঙ্গসঙ্জায় জয়দেব পরোক্ষ প্রভাব বিস্তৃত করলেন। 
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তক আক্রমণের সময় পর্যস্ত বাংলা কাব্যধারার পরিচয় প্রসঙ্গে 
আমর! প্রধানতঃ এবং মুখ্যতঃ চর্যাগীতিপদাবলীর উল্লেখ করবো! এবং 
পরোক্ষতঃ জয়দেবের গীতগোবিন্দম্মএর কথা স্মরণ করবো। এর 
পরেই বাংলাসাহিত্যের অন্ধকার যুগ। লঙক্ষ্মণ সেনের রাজসভাকে 
কেন্দ্র করে যখন সংস্কৃত কাব্যপাহিত্যেব নিত্য নব পরীক্ষা! নিরীক্ষা 
চলছিল ঠিক সেই সময় তাতার-তুক্ণ খোরসানের মরুপ্রাস্তর নিবাসী 
ইসলামধর্মীবলম্মী একদল অশ্বারোহী অতকফিতে, বিছ্যুদ্গতিতে 
বাংলাদেশের ওপর ঝাঁপিয়ে পড়ে এ দেশের কিছুটা অংশ অধিকার 
করে বসলে।। ধীর সমীরে তরঙ্গিত বাডালী কবিচেতনার বশীধ্বনি 
মুহুর্তের মধ্যে যেন স্তব্ধ হয়ে গেল। হতচকিত বিহ্বল বাঙালী 
আন্মরক্ষার তাগিদে আপন অন্তরের অন্ধকারেই যেন নিমজ্জিত হল। 
শুরু হলে! আত্মসাধনার সংগ্প্ত গ্রক্রিয়া । এই সাধনার এক্াস্তিকতায় 
প্রতিকূল কাঁল অবশেষে অভয়খুদ্রা প্রদর্শন করে,বাঙালীর সাহিত্য- 
সাধনাকে সম্পূর্ণ স্বতন্ত্র এক গতিপথ দান করলো । এই গতিপথের 
পরিচয় জানার জন্য আমাদের তৎকালীন সমাজধারাকে অনুসরণ 
করতে হবে । 

এতিহাসিকদের বিচার-বিশ্লেষণে প্রমাণিত হয়েছে যে তুকী 
আক্রমণের ফলে বাঙালী সমাজে এক সংহতি এলো । তুকা আক্রমণের 
আগে বাংলাদেশের সামাজিক রূপ অনেক পরিমাণে পরস্পর 
বিচ্ছিন্ন ছিল? বলা যেতে পারে বাডালিতের বনদ তখন স্যজ্যমান 
অবস্থায় ছিল। একটি সম্পুর্ণ স্ু*,হত স্বতন্ত্র বাঙালী জাত তৈরির 
জন্গে তুকী আক্রমণের মত প্রবল আঘাতের প্রয়োজন ছিল, 
এতিহাসিক বিচারে এ সত্যও পরিস্ফুট হয়েছে৷ তুকী আক্রমণের 
প্রথম ধাক্কায় রাঁজা লক্ষণ সেন বহু রা্পুরুষ ও পণ্ডিত ব্যক্তিসহ 
পূর্ববঙ্গে চলে যান ; অনেক হিন্দু * বৌদ্ধ পণ্ডিত নেপালে আশ্রয় 
গ্রহণ করেন; উত্তরবঙ্গ থেকে অনেকে উদ্বাস্ত হয়ে কামত। কামরূপ 
অঞ্চলে যাত্রা করেন সত্য, কিন্তু এই ্ুত্রে, বাঙালীর সংস্কৃতি একটি 
ব্যাপক প্রতিষ্টাভূমি লাভ করে। অবশ্য তুকণী আক্রমণের সঙ্গে 
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সঙ্গেই বিহার ও পশ্চিম বাংলায় চলেছিল ধ্বংসের চগ্ুলীলা । ধ্বংসের 
এই বক্তক্ষয়ী রূপ থেমেছে শম্ম্দ্দীন ইলিয়াস শাহেব রাজ্যলাভে 
( তীঃ ১৩৪২-১৩৫৭)। তিনি বাংলাদেশে স্বাধীন রাজত্ব প্রতিষ্ঠা 
করেন। বাংলাদেশে ১২০৫-১৩৪২ শ্রীষ্টাব্দধ পর্যস্ত চখম এক 
বিভীষিকাঁব প্রেতনৃত্য চলেছিল, একথা ইতিহাস আমাদেব জানায । 
এই প্রেতঘোব শহ্বাকম্পিত ছাযামষ পবিবেশে বাঁঙালী ধীবে ধীবে 
নিজেকে সংহত কবে নিয়েছে । তাই অন্তকুল অবস্থা লাঁভ করা 
মাত্রই বাঙালী আপন সাহিত্য সস্কৃতিব প্রা বিলুপ্ত ধাবা 
জোযারেব বেগ আনতে পেবেছিল । তুকী আক্রমণেব পবধতাঁকালেব 
বাংল! সাহিত্যধারাব স্ববপ নির্ণয কবতে হলে তুকী আক্রমণের ফলে 
প্রধানতঃ বাংলাদেশে যে সামাজিক পবিবর্তন অনিবাধ হযেছিল তাব 
স্ববপ জানা দরকাব । এ সম্পকে সংক্ষেপে বলা যেতে পাবে যে, 
এই আক্রমণে ফালে উচ্চ ও নিম়্বর্ণেধ হিন্দুদেন মধ্যে যোগাযোগ 
নিকটতর হলো বিজিত হিন্দসমীজ এক সাংস্কৃতিক প্রতিবোধ বচনা 
কবে আত্মবক্ষায উদ্যোগী হলো এবং শেষ পরধন্ত হিন্দু মুসলমানেৰ 
মধ্যেও যোগন্ুত্র স্তাপিত হলো । অবশ্য শেষেবটি ঘাঢছে বাংলাদেশে 
স্বাধীন স্থুলতান বাজ্য স্থাপিত হগ্যাব পর থেকে । এই সমফ থেকেই 
[বজেতা৷ মুসলমান বাঙাল হযে ডঠলেন, তাঁবা তাদেব বিদেশীশাব 
চন বিস্মত হলেন | 

বাংলাদেশে এই সমাজ-সংহতিব ধলে বাংলাসাহিত্য অভিনব 
এক এশ্বর্বসস্তারে স্ফীন হযে উঠলো । এই এশ্ববভাণ্ডাবে একদিকে 
পাঙীলীব নিজধ লোকাধত ধম ও ধমকেন্দ্রিক আখাযিকাগুলি সংযুক্ত 
হলো?) অন্কদিকে সবশাবভীষ সংস্কৃতি ভাগাখ থেকে ভাগবত, মহা" 
ভারত, বাঁমাযণ, নানা পৌবাণিক আখ্যান অগ্রবাদের মধ্য দিষে সমাহৃত 
হলো । এবই অশিবাধ পবিণতি ম্ববপ বাংলাকাব্যধাবাষ যেন ত্রিবেণী 
সংগমের স্থষ্টি হলো , লোকাযত শ্রোতে বইলো মঙ্ঈলকাব্য ধাবা এবং 
পরে লোকগাথা গীতিকা, সংস্কৃত সাহিত্যে আন্ুকুল্যে লাভ হলো 
অনুবাদ সাহিত্য এবং তাব পুর্বএতিহাগত ধারায় এলে! অসংখ্য, অজত্র 
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স্তবকিত পুষ্পের মত গ্ীতিকবিতা। কাব্যের দেহে, আখ্যান, ধর্মের 
বলিষ্ঠতা এবং গীতিময়তার লাবণ্য যুগপৎ সংযোজিত হলো । 

আগেই উল্লিখিত হয়েছে যে আধুনিক-পূর্ব বঙ্গসাহিত্য ধর্মের 
ছায়াতলে রচিত, ধর্মের স্থবরসংযোগে এই সাহিত্য আপন পরিচয় তুলে 
ধরেছে। তুকী' আক্রমণের সময় পর্যস্ত বাংলাদেশে চারটি ধর্মমত 
প্রচলিত ছিল--(১) প্রাচীন এতিহা সুত্রে আগত বৈদিক এবং গ্রাম- 
দেবতা পুজা (২) মহাযান নৌদ্ধমতের স্থানীয় বিশিষ্ট একটি রূপ ৩৩) 
শৈবমত সংমিশ্রিত যোগী মতবাদ (৪) বিষু-শিব-চণ্ডীর উপাসনাকারী 
পৌরাণিক ব্রান্মণ্য মতবাদ । কিন্তু মুসসমান অধিকারে ছু-তিণশো 
বছরের মধ্যেই এহ চাঁবটি ধারা মিলেমিশে প্রধান ছুটি ধারায় পরিণত 
হলে।-_ শাস্্-লব্ধ পৌরাপিক মতবাদ এবং দেশীয় প্রাচীন এতিহ্সৃত্রে 
আগত অ-পৌগাণক মতবাদ! এই মিশ্রণের ফলে দেনত।দের 
মধ্যেকার পার্থক্য বহুল পরিমাণে দূরীভূত হয়েছে । এই জন্তই 
বাংল।কাব্যে একই কৃষ্ণের দেহে আমবা পুতনা- -বিনাশ্ী, গোবর্ধনধারী 
কংসারি, মহাভারত-নাটক-ন্ুত্রধারের পৌবাণিক রূপ দেখি এবং 
গোপী-কেলিকার, ছুবিনীত গো।পাপ রূপ“ দেখি । শিবের মধ্যে 
যোগীশ্রেষ্ঠ সতীপতি উমাধর খপণ্ড যেনন প্রকটিত; ভাববিলাসী, 
ধৃস্তর-গঞিকীসেখাী, নীচ পরনাপ(লোভে হানকমরত রূপ সমান পূপ্সি- 
ম।ণেই পরিস্ফুট | চত্তীর মধ্যে চশ্ত£গুবিনাশিশী, দনুজদলন। পরিচয় 
যেমন আছে, বনপণ্ড পালিকা, মুখরা শিবপত্ধী পর্িচয়ও তেমনি আছে। 
ধর্মের এই বিমিশ্র উপাদান মধ্য গীয় বঙ্গকাব্যধারার খিশিষ্ট পারিচয় 
এবং এই পরিচয়েন মধ্য দিয়েই আমর? বাঙালীর ভাব-মানসের স্বরূপ 
দেখতে পাই 1 আবার তত্বগত দিক থেকে ধর্মের পধালো চন! কালেও 
ধর্মভাব-চেতনার একটি দ্বিধাবিভক্ত রূপ লক্ষ্য করা যায়; একদিকে 
রয়েছে, মন্ত্রতন্ত্বের আচার অহ্৯*নর যাস্ত্রিক অন্তবৃত্তি, অন্যদিকে 
সহজ সরল জীবনের উৎসমুখ থেকে উৎসারত ধর্ম ভাবনা । শেষের 
ধারাতেই মধ্যযুগের বাঙালীর ভাৰ চেতনার অমুত-ম্বরূপ চৈতন্তদেবের 
রাগানুগ! ভক্তিধর্মের নীলান্বুরাশি-সমতুল্য রূপ পরিব্যাপ্ত হয়েছে। 
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অতএব শ্ত্রীকৃষ্ণকীর্তন থেকে আরম্ভ করে আধুনিক-পূর্ব বাংলা 
কাব্যধারার পরিচয় লাভ কালে আমাদের এই বিরাট দেশকাল- 
ধারার কথা প্রতিনিয়ত মনে রাখতে হবে । 

ক্রীকৃষ্ণকীর্তন কাব্যের আগে বাংল! কাব্যধারায় ষদি বড় রকমের 
কোন রচনা থাকতো তাহলে তার স্মৃতির রেশ পরবতীকালে পাওয়া 
যেতো, এ অনুমান যুক্তিহীন নয়। ষোড়শ শতকের মধ্যভাগের কবি 
জয়ানন্দ তার গ্রন্থে তনজন প্রাচীন কবির নাম করেছেন- কৃত্তিবাস, 
গুণরাঁজ খ। এবং চণ্ডীদাস। শ্রীকৃষ্ণকীততন কাব্যের রচয়িতাঁর নাম 
চণ্ডীদাস এবং ভাষাতাত্বিক বিচারে স্থির হয়েছে যে মধ্যস্তরের 
বাংলাভাষার প্রাচশন রূপটি শ্রীকৃষ্ণকীতন কাব্যে বঘতট। অবিকৃত আছে 
তা অন্য কোন বাংলাকাব্যে নেই। বন্ততঃ চর্যাগীতিপদাবলীর পরেই 
বাংলাভাবার প্রাচীন নিদর্শন এই গ্রন্থে বল পরিমাণে লাভ 
করা যায়। এই বিচারে কাব্যখানির রচন! কাল চতুর্দশ শতক বল। 
চলে। ভবে প্রথমেহ বলে রাখা ভালো যে এই গ্রন্থের রচনাকাল ও 
রচয়িতা সম্পকে পগ্ডিতদেব মধ্যে বিতর্ক বিবাদ এখনও পুর্ণ মীমাংসা 
লাভ করেনি । বস্তুতঃ গ্রন্থখানি আবিষ্কারের পর বাংলাসাহিত্যে প্রচণ্ড 
আলোড়ন জেগেছিল ; সাহিত্যিক ও সমালোচকবৃন্দ যেন একে 
পরের মত খণ্ডন করার জন্ত উঠে পড়ে লেগেছিলেন। এই তর্ক- 
বিতরের স্মৃতি এখনও অনেকের মনেই অনুজ্জল নয়। বিচাবের 
ক্ষেত্রে এই গ্রন্থ এখনও জজ্ঞাসা-চিহ্কের গন্তীতে ধন্দী। কালের 
আন্থকুল্যে সে বিচার সমাধা হোক, আমবা মে জটিলতার মধ্যে 
প্রবেশ করতে চাহ না। বাংলা কাবোর ধারায় এই গ্রন্থের 
কাব্যমূল্য নির্ধাবণ করতে পারলেই আমাদের প্রয়োজন মিটবে। 

মধাবুগ থেকে আরম্ভ করে উনবিংশ শতক পধন্ত বাংলাদেশে, 
বিশেষতঃ বঙ্গীয় বৈষুব সমাজে চণ্তীদাসের নাম ও তার পদাবলী 
একটি গুরুত্বপূর্ণ স্থান নিয়েছিল । অবশ্য এই পদাবলী বিচার করলে 
দেখা যায় যে, পদাবলীর কিছু পদ উচ্চ কবি প্রতিভার পরিচায়ক, 
আবার কিছু পদ অত্যন্ত নিম্ন মানের। এই সমস্যার সঙ্গে সংযুক্ত 
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হলো শ্রীকৃষ্ণকীর্তনের কবি চগ্ডীদ্াসের নাম। অর্থাৎ প্রশ্ন জাগলো 
পদাবলীকার চশ্তীদান একজনই কি না, তার সঙ্গে জড়িয়ে পড়লে! 
শ্রীকষ্ণকীর্তন গ্রন্থের লেখকের নাম । এই প্রশ্ের গ্রন্থি যতটুকু মিটেছে 
তারই আলোকে আমর! শ্রীকৃষ্ণকীর্তনের কবি হিসেবে বড়ু চণ্তীদানকে 
গ্রহণ করবো এবং পদাবলীর চণ্তীদাস বলে অন্য একজন চণ্ডীদাসকে 
মেনে নেবো। 

১৯১৬ খ্রীষ্টাব্দে শীবসন্তরঞন বায় বিদ্বদ্ল্লভের সম্পাদনায় বঙ্গীয় 
সাহিত্য পরিষদ থেকে “শ্রীকৃঞ্ণকীর্তন* প্রকাশিত হয়। এই পু'থিখানি 
তিনিই আবিষ্কার করেন। বাঁকুড়ার এক ব্রাহ্মণের বাড়ী থেকে 
পু'থিখানি পাওয়া যাঁয়। পুঁথির গোড়ার দিক থেকে এবং শেষের দিক 
থেকে পাতা পাওদা যায় নি, কলে এব লিশিকাল বা নাম জানা সম্ভব 
হয়নি। শ্রীবসস্তরঞ্জন রাঁয় বিদ্্বল্লভই এ গ্রন্থের নাম দেন শ্রীকৃষ্ণ 
কীতন।” এখন এ গ্রন্থের নাম জানা গেছে; তৎকালে গ্রন্থখানি 
শ্রীকৃষ্ণ সন্দর্ভ নামে পরিচিত ছিল । অবশ্য বাংলাকাবা ধারায় এই 
গ্রন্থ শ্রীকৃষ্ণকীর্তন নামেই পরিচিত ও প্রতিষ্টা লাভ কবেছে। 

র।ধাকৃষ্ণের গুণয়লীলাকে অবলম্বন করে শ্রীকৃষ্ণকীত্তন গ্রন্থখানি 
রচিত। গ্রন্থখানিতে শ্রীকৃষ্ণের জন্ম থেকে আরম্ত করে মথুরাগমন, 
মথুবা থেকে ক্ষণিকের জগ্ত প্রতাবতন, রাধাকৃষ্জের পুনমিলন এবং 
তারপরই কংসবধের জন্ কৃষ্ণের পুনরায় মথুরাগমন ও রাধার বিলাপ 
রয়েছে । রাধার বিলাপের পবরস পুথি খণ্ডিত। অবশ্য প্রাঁরস্তের 
কয়েকখানি পাঁতাঁও নেই। প্রাচীন অলঙ্কার শাস্ত্রের নজির দেখিয়ে 
বলা চলতে পারে যে, গ্রন্থখানি সম্ভবতঃ রাধাকৃষ্ণের পুনমিলনে 
শেষ হয়েছিল। তবে অন্তদিক থেকেও বণ যায় যে, বু চণ্তীদাশ 
অলঙ্কার শাস্ত্রের নীতি-নিয়ম বড় একটা মেনে চলেন নি। মাঝে 
মাঝেই তিনি রুচিবোধ এবং শোভনতার সামা এমনভাবেই লঙ্ঘন 
করেছেন যাতে মনে হয়েছে-_এই বুঝি রসাভাস ঘটলো । এ দেখে 
জোর করে বল চলে না) গ্রন্থখানি বিরহেই সমাপ্ত নয়। একাব্যের 
বিষয় এবং ভাব সম্পর্কে আলোচনা করলে দেখা যাবে যে, কবি 
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নানাদিক থেকেই দুঃসাহসিক, এ ক্ষেত্রেও যদি তার অভিনবত্ব থাকে 
তা হলে তা অসঙ্গত হবে না। 

কাব্যখানির কাহিনী-উপাঁদান বিপুল এবং বিচিত্র। গ্রন্থখানি 
তেরটি খণ্ডে বিভক্ত -_-জন্মখণ্ড, তাস্বুলখ গু, দানখণ্ড, নৌকাখণ্ড, ভারখপ্ড, 
ছত্রখণ্ড, বৃন্দাবন খণ্ড, কালিয়দমন খণ্ড; যমুনাখণ্ড, হারখণ্ড, বাণখণ্ড, 
বংশীখণ্ড এবং রাধাবিরহ । “পাধাবিরহের' সঙ্গে খিগ্ নাম না 
থাকায় কেউ কেউ অনুমান করেন ষে অংশটি বড়ু চণ্ডাদাসের রচন৷ 
নয়; সেই সঙ্গে তারা দেখান যে এই অংশের বর্ণনা, রচনাঁরীতি এবং 
রম অভিনব । এ অন্রমানও কোন সিদ্ধান্তে পৌছোয় শি। কাব্যের 
জন্মথণ্ডে দেবতাদের প্রার্থনায় পুথিবীর ভার হরণের জন্য বাধা- 
কৃষ্ণের জন্মকাহিনী বধণিত হয়েছে । কৃষ্ণরূপে বিষণ বন্ুদেবের পুত্র 
হিসেবে জন্মেছে এবং নন্দালয়ে বধিত হয়েছে । কৃষ্ণের সম্তোগের 
জন্য লক্ষ্মীদেবী সাগর গোয়ালার ঘরে বাধারূপে জন্মগ্রহণ করেছে। 
তান্থুলখণ্ডে রাধার অসামান্য রূপলাবণ্যের কথা শুনে কৃষ্ণ কাঁমাচার- 
আসমন্্ণসৃচক তান্বল দিে বড়াইকে রাধার কাছে দৃতীবপে 
পাঠিয়েছে । বলা থেতে পারে, এই-ই কৃষ্ণের পুবরাগ। কিন্তু স্ববপ 
বিস্মৃত হওয়ার জন্য রাধা চন্দ্রাবলী, কৃষ্ণেব দূত!কে অপমান করে 
কৃষ্ণের প্রস্তাব প্রত্যাখ্যান করেছে । দানখণ্ডে রাধাকে লাভ করার 
জন্য কৃষ্ণ ও বড়াই চক্রান্ত করেছে, দীনী সেজে কৃষ্ণ রাধার দুধ দই নষ্ট 
করেছে এবং জোর করে তাকে সস্তে'গ কবেছে । নৌকাখণ্ডে কাণ্ডারী 
বেশে কৃষ্ণ গোপীদের যমুনা পার করে দিয়েছে, কিন্ত রাধাকে পার 
করার সময়ে নৌকা ডুবিয়ে দিয়ে তাঁর সঙ্গে জলবিহার করেছে । 
ভারখণ্ডে ভারবাহী সেজে কৃষ্ণ রাঁধার ছুধ দইএর পসরা বহন করেছে। 
ছত্রখণ্ডে বৌদ্র নিবারণের জন্য কৃষ্ণ রাধার মাথায় ছাতা ধরেছে এবং 
এর জন্য রাঁধ। কৃষ্ণকে “বতিদানের' আশ্বাস দিয়েছে । বৃন্দাবনথণ্ডে কৃষ্ঃ 
গোপীদের সঙ্গে বনবিহার করেছে এবং শেষ পর্যন্ত রাধাকুষ্জ মিলন 
সাধিত হয়েছে । এই খণ্ডে বস্তুতঃ রাপলীলাই রূপায়িত হয়েছে। 
যমুনাখণ্ডে কৃষ্ণের কালিয়দমন, গোপীদের সঙ্গে জলবিহার এবং 
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গোপীদের বস্ত্রহরণ প্রসঙ্গ আছে। বাপখণ্ডে রাধার হার চুরি করার 
জন্য যশোদার কাছে রাধা কৃষ্ণের নামে নালিশ করেছে । বাণখণ্ডে 
ক্ষুব্ধ কৃষ্ণ প্রতিশোধ গ্রহণের জন্য রাধার প্রতি মদনবাণ নিক্ষেপ 
করেছে। তাতে রাধা মৃছিত হয়েছে এবং কৃষ্ণ অনুতপ্ত হয়ে সব- 
প্রকার শীসন মেনে নিয়েছে । শেষ পর্ধন্ত কুচ রাধার মৃছণভঙ্গ 
করেছে এবং রাধাকৃষ্ণজ মিলন সাধিত হয়েছে । বশীখণ্ডে কৃষ্ণের 
বংশীধ্বনি শুনে রাধা হয়েছে উৎকন্টিত । বড়াই র উপদেশে বংশী চুরি 
করেছে এবং শেষ পর্বত কৃষ্ণের অন্থুনয়ে বংশী প্রতার্পণ করেছে । 
রাধাবিরহে রাধার বিরহ, রাধাকৃষ্ণের মিলন এবং রাধার শ্রাস্তি ও 
নিদ্রা 'এবং নিদ্রিত। রাধাকে রেখে কৃষ্ণের মথুরা যাত্রাব কথা আছে। 
শ্বীকৃষ্ণকীণ্তন গ্রন্থের কাহিনীর উৎস-সন্ধানে দেখা যায় যে, 
ভাগবতে হরিবংশে বিষুপুরানণে মহাভারতে শ্রীকৃষ্ণের যে সব লীলার 
কথা উল্লিখিত আছে তা থেকে এই গ্রন্থের জন্ত শকুঁষ্ণ ও বলরামের 
জন্ম থা, তাদেব গেকুলে আগমন এবং শ্রীকৃষ্ণের কালিয়দমন বিষয় 
গৃহাত হয়েছে । অবশ্য বন্দাবন খণ্ডের উপাদান ভাগবতের দশম স্বন্ধে 
রয়েছে। জয়দেব থেকে শুরু করে পদকার বিগ্ভাপতি চণ্তীদাস পর্যন্ত 
গোঁসবধূ প্রণয়ীর লীলারপ কীন্তিত করেছেন। বস্তৃতঃ চৈতন্য পূর্বযুগে 
বাংলাদেশে বৈষ্ণবতার যে আত বইতো তাতেই গীতগোবিন্দম্‌ 
প্রন্ষুটিত হয়েছে, শ্রীকৃষ্ণক। এন 1বকশিত হয়েছে এবং অসংখ্য পদাবলী 
কুন্থমিত হয়েছে । কিন্তু শ্রীকৃষ্ণকীর্তন দানখণ্ড নৌকাখণ্ড শ্রুতিতে 
শ্বীকষ্ের বিশেষ কাহিনীগুলি স্থান 01য়েছে, যার সন্ধান পুরাণে কিন্থা 
অন্ত কোথাও মেলে না, তা বাঙালীর নিজন্ব স্থপতি, তা বাঙালীর 
প্রাকৃত-জীবনের দান । এই দানে আধ্যাআ্বিকঙাণ গভীর স্পর্শ লাগেনি, 
এ দানে ফুটে উঠেছে প্রাকৃত মানুষের স্থল প্রণয়কাহিনীর রূপ। শ্রীকৃষণ- 
কীওনের এক প্রান্তে রয়েছে ত্রাহ্মণ্য সংস্কৃতিলন্ধ পৌরাণিক প্রভাব 
অন্ত প্রান্তে দেখা যায় একটি গ্রামীন সংস্কৃতির সুস্পষ্ট স্বভাব । 
কাব্যের অনুরোধে কবি গীতগোবিন্দম্‌ থেকে কিছু কিছু পংক্তি ও 
কাব্যবস্ত গ্রহণ করে তার কাব্যকে সম্ুদ্ধ করেছেন। এই স্ৃত্রেই 
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বলা যায় যে, কৰি পৌরাণিক কৃষ্ণ-কাহিনীর প্রতি খুব বেশী আনুগত্য 
দেখান নি। তৎকালীন গ্রামীন সমাজে প্রচলিত অপৌরাণিক 
কাহিনীই কবিকে বিশেষভাবে আকর্ষণ করেছিল । পুরাণে, কৃষ্ণ- 
গোগীলীল। প্রসঙ্গত: বণিত হয়েছে, সেখানে কৃষ্ণের এব ভাৰ- 
প্রকাশক লীলাই গুরুত্বপূর্ণ স্থান অধিকার করে আছে। কিন্তু 
শ্রীকৃষ্ণকীর্তনে রাধাকৃষ্চের প্রণয়লীলাই প্রধান । বাঁডালীর মনে 
কৃষ্ণলীল। সম্পর্কে পৌরাণিক এবং অপৌরাণিক--এই উভয়বিধ 
কৃষ্ণলীলারই ধারণা ছিল, শ্রীকৃষ্ণকীর্তন এই ধারণারই ফল শ্রুতি । 
শ্রীকৃষ্ণকীর্তন কাব্যের গঠন সম্পর্কে আলোচন] কালে দেখা যায় 

যে, এ কাব্যের কাহিনী, ঘটনাঁবিবৃতি--নাট্যরম ও গীতিরস--এই 
তিন ধরনের বৈশিষ্টো বিমপ্ডিত। অধিকতর সতর্ক হয়ে আলোচনা 
করলে দেখা যায় যে ঘটনা-বিবৃতি ও গীতিরস অপেক্ষা এ কাব্যে 
নাটরসের প্রাধান্তই বেশী । এই কাব্যের অধিকাংশ অধিকার করে 
রয়েছে প্রধানতঃ কৃষ্ণ রাধা ও বড়াই-র উক্তি প্রত্যুক্তি। একের 
উক্তির সঙ্গে অপরের উক্তির সংযোগস্যত্র রক্ষা করার ওন্য এবং তার 
সাহায্যে কাহিনীর ধারাঁব।হিকতা অক্ষু্র রাখার জন্য কবি যেন আপন 
অজ্জাতেই নাট্যকার-ম্থুলভ বৃত্তির দ্বারা পরিচালিত হয়েছেন । এই 
জন্থই বোধহয় তিনি অতি অন্পস্থানে বিবৃতিকার রূপে আত্মপ্রকাশ 
করেছেন । গঠনের এই বৈশিষ্ট্যের জন্তই কাব্যকাহিনী গতিবেগ- 
বহুল হয়েছে। তামুলখণ্ডে রাধার রূপবর্ণনা স্থলে কৃষ্ণের উক্তিতে 
গীতিরসের ছোঁয়া লেগেছে ; বাঁণখণ্ডে মুগ্থ তুর রাধা ছুর্দশায় পীড়িত 
কৃষ্ণের বিলাপে গীতিরন আভাদিত হয়ে উঠেছে এবং বংশীথণ্ডের 
হু এক স্থলে এবং রাঁধা-বিরহের বনু স্থলে বিরহবিধুর! বাঁধাপন বিলাপের 
মধ্যে অশ্রুতগ্ত গীতিরনধারার নার্থক সুন্দর নিদর্শন পাওয়া গেছে £ 

কে না বাঁশী বাএ বড়ায়ি কালিনী-নই কুলে। 

কে ন৷ বাঁশী বাঁএ বড়ায়ি এ গোঠ-গোকুলে ॥ 

আকুল শরীর মোর বেআকুল মন। 

বাশীর শবদে মে। আউলাই লে? রান্ধন। ১ | 
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কে না বাঁশী বাএ বড়ায়ি সে কোন্‌ জনা। 

দাঁসী হয় তার পাএ নিশিবে! আপনা ॥ রর ॥ 

আবার ঝরএ বড়ায়ি নয়নের পানী । 

বাশীর শব্দে বড়ায়ি মো হাচালিয়ো পরাণী ॥ ২ ॥ 

পাঁখী নহে। তাঁর ঠাই উড়ী পড়ি জা ॥ 

মেদিনী বিদার দেউ পমিআ। লুকাণ্ড ॥ ৩ ॥ 

পোড়ে আগ বড়ায়ি জগজনে জানী 

মোর মন পোড়ে যেন কুম্তারের পণী ॥ [বংশীখগ্ড ] 

কৃষ্ণের বিরহে রাধার এই আতি হৃদয়স্পর্শী । অথচ কাব্যের 
প্রথম দিকে রাধা, কৃষ্খের প্রণয়-প্রস্তাবকে তুচ্ছতাচ্ছিল্য করেছেন, 
পতিকুল ও পিতৃকুল্রে দস্তে কৃষ্ণকে নিদারুণ অবহেলা দেখিয়েছেন । 
দানখণ্ডে কৃষ্ণের পাশব ববরতায় শ্রীরাধ! নিশ্চয়ই ভয়ে ঘ্বণায় সঙ্কুচিত 
হয়েও বাধ্য হয়েই কৃষ্ণের কাছে আত্মসমর্পণ করেছেন ।' কিন্তু নৌকা- 
খণ্ডের দলবিহারের পর রাধার মন ধারে ধীরে কৃষ্ণের প্রতি অনুকুল 
হুল এব, বুন্দাবন খণ্ডে তা গভীর প্রেমে পরিণত হুল । বংশীখণ্ডে এবং 
রাধাবিরহ খণ্ডে এই প্রেমের অগভীর সংবেদন। পরিব্যাপ্ত হয়েছে । 
শ্রীকৃষ্ণকীত্তন কাব্যে দেহাসক্তির ভিত্তিতে কবি প্রেমকে প্রতিষ্ঠিত 
করেছেন, 'এই প্রতিষ্ঠা ঘটেছে নাটকায় ব্রমপরিণতির ধারায় । 
শ্রীকৃঞ্চকীর্তন কাব্যে একদিকে ঘেমেন কবির গীতিধমিতার প্রতি 

আনুগত্য রয়েছে অন্াদিকে নাটকীদতার দ্বারা তিনি পরিচালিত । 
এজন্য এই কাব্যে তিনটি চরিত্র (কৃষ্ণ, রাঁধা, বড়াই ) একটি ক্রমবর্ধমান 
পরিণতি লাশ করেছে। অবশ্য বড়ায়ি চরিত্র বিশেষ পরিবন্তিত 
হয় নি, ভারতীয় সাহিত্যে যে কুটিনী চরিত্রর ধারা আছে তার 
ছায়ায় এই চরিত্র রচিত। তবে এ চরিত্র স্যপিতে কবির কৃতিত্ব 
অবশ্যই স্মরণীয়। বড়ায়ির বাহ্যিক আচার আচরণ কামশাস্ত্রোক্ত 
দূতী বা কুট্রিনীর মত, এদিক দিয়ে কবি সম্ভবতঃ দামোদর গুপ্তের 
'কুট্িনীমতম্” বাতস্তায়ণর “কামস্ত্র বা জ্যোতিরীশ্বর ঠাকুরের 
'বর্ণনরত্বাকরের” আদর্শে বড়াইচরিত্র অস্কিত করেছেন, কিন্ত কবি 
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তাকে টাইপ করে তোলেন নি, তিনি তার মধ্যে মানবিক বোধ 
সংযুক্ত করে দিয়েছেন । ফলে চরিত্রটি একটি বিশেষত্ব লাভ করেছে। 
রাধা-চরিত্রে কবি নাটকীয় রূপটি সমধিক স্থষ্টি করেছেন-_প্রথম 
অবস্থায় রাধা কৃষ্ণের প্রতি বিরূপ, কৃষ্ণের ব্যবহারে বিক্ষুব্ধ হয়ে মাতা 
যশোদার কাছে কৃষ্ণের কুকাজ সম্বন্ধে নালিশ করেছেন, 
বারে বারে কাহু সে কাম করে। 
যে কামে হএ কুলের খাখারে ॥ 
আম! বিগুলিত যে হেন কাহ্ছে । 
তেহ্ বিগুলিত এ সখিগণে ॥ 
কিন্তু এ নালিশের সুর রাধা শেষ পর্যন্ত বজায় রাখতে পারেননি, 
যেন আপন অন্ঞাতেই দ্েহলোভী কাহ্ছের কাছে সর্বন্ব সমর্পণ 
করেছেন। তাই কালিয়দমনে ব্রতী কৃষ্ণের জন্ত তিনি বিলাপ করেন, 
ধিকছুক কাহ্কাঞ্ডিঃ সে কালী নাগে। 
আন্দ না দংশিল তোদ্গষার আগে ॥ 
এই প্রেমবোধ কৃষ্ণ বিরহে পরিত্যক্তা রাধিকার সকরুণ আতিতে 
বিমস্থিত হয়েছে, 
মুছিআ পেঁলায়িবে! বড়ায়ি শিষের সি ছুর। 
বাহুর বলয় মো করিবে শঙ্খচুর ॥ 
কানন বিনা সবখন পোডিএ পরাণী । 
বিষাইল কাণ্ডের ঘাএ যেহেন হরিণী ॥ 
পুনমতী সব গোআলিনী আছে সুখে । 
কোণ দোষে বিধি মোক দিল এত দুখে ॥ 
অহনিশি কাহ্ঞাঞ্জির গুণ সৌঅরিআ। 
বজরে গটিল বুক না জাএ ফুটিআ ॥ 
রাধিকার বুকফাটা আর্তনাদেই শ্রাকৃষ্ণকীর্তনের পরিসমাপ্তি ঘটেছে। 
কৃষ্ণ এ কাব্যে ধূর্ত প্রণয়ী, ছলে বলে কৌশলে কিশোরী অনভিজ্ঞ 
গোপবধু রাধার দেহ এবং মন জয় করেছেন। আবার রাধার দেহ মন 
সম্পূর্ণতঃ পেয়েও কৃষ্ণ তাকে তাগ করে মথুরায় যেতে বিন্দুমাত্র 
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কুষ্টিত হুন নি, বরঞ্চ এই ত্যাগ করে চলে যাওয়ার কারপন্বরূপ তিনি 
রাধার পুর্ব-ব্যবহারের কথা বারবার বলেছেন । ফলে দেখা যায় বে, 
এই চরিত্রটি আগ্যন্ত অসঙগতিতে ভরা । অন্তদিক থেকে এ কাব্যের 
সর্বত্রই কৃষ্ণকে অবতাররূপে প্রতিষ্ঠিত করার চেষ্টা হয়েছে, অথচ তার 
ব্যবহারে অবতারত্বের মহিমা নেই । উদ্বাহরণম্ববপ বলা যেতে 
পারে যে রাধাকে স্ব-সন্বিতে আত্মস্থ করতে গিয়ে প্রথমেই কৃষ্ণ, রাধার 
দেহকে বলপূর্বক সম্ভোগ করেছেন । বন্ততঃ রাধার দেহসস্তোগ 
ব্যতীত রাধার প্রতি কৃষ্ণের স্নেহ, করুণা, প্রেম প্রভৃতি জাগ্রত হয়ু নি। 
বস্ততঃ জন্মখণ্ড এবং রাধাবিরহেব একটি স্থান ছাড়া কৃষ্ণ এই কাব্যের 
কোথাও মানবিক চেতনা-সম্তৃত প্রেমিকরূপে রাধার কাছে ধর। দেন 
নি। যে কৃষ্ণ বড়াইর মুখে রাধিকার রূপ-বর্ণন। শুনে ব্যাকুল হয়ে 
উঠেছিলেন (অবশ্য এ ব্যাকুলতা কামাবেগপ্রন্থত, তাতে সন্দেহ নেই ), 
যে কৃষ্ণ বৃন্দাবন খণ্ডে এবং বাণখণ্ডে রাধার সঙ্গে মিলনের পরিপূর্ণ 
আনন্দ লাভ করেছেন, ধাকে রাধাও শেৰ পর্যন্ত অকু* আত্মসমর্পণ 
করেছেন সেই কুষ্ণ বংশী হরণের অপরাধে রাধাকে মেরে ফেলতে চান, 

যর্বে ন৷ দিবি বাশী ভাণ্তিবি আন্গারে। 

এখনি পরাণ তোর লৈবেৌ৷ অবিচারে ॥ 

সেই কৃ্চ রাঁধাবিরহের কালে কুটিল কুৎনিৎ ভাষায় রাধাকে 

ব্যঙ্গ করেছেন, 

এ বেগি জানিল ভৈল কলি অবতার । 

সবজন থাকিতে ভাগি*। চাহ জার ॥ 


এবে কেন্ু গোআলিনী পোডে তোর মন। 
পোটলী বান্ধিঞ রাখ নহুলী যৌবন ॥ 
শেষ পধন্ত কৃষ্ণ যেন বড়াঁয়ি: অনুরোধে রাঁধাকে পরিতৃপ্ত 
করেছেন, 
তোক্ষার কারণে ল বড়ায়ি 
কৈলো মোঞ্জে রাধার সঙ্গ ল॥ ফ্র॥ 
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এরপর নিদ্রিতা রাধাকে রেখে কৃষ্ণ চুপিসারে মথুরায় চলে গেছেন। 
স্বভাবতঃ এ কৃষ্ণ মহিমাবিমপ্ডিত নন, এ কৃষ্ণের রূপকে অতি গ্রাম্য 
বললে অত্যুক্তি হয় না। এই জন্যই কাব্যের এই চরিত্রটি 
সমালোচকদের দৃষ্টি আকর্ষণ করেছে এবং এই চরিত্রটির জন্যই 
সমালোচকর! কবির প্রতি বিরূপতা! ত্যাগ করতে পারেন নি। এ 
চরিত্রে নাটকীয় বিকাশ নেই, নান! দিক থেকে এ চরিত্র রসাভাসে 
পরিপূর্ণ । 

শ্রীকৃষ্ণকীর্তন কাব্যের চরিত্র পরিকল্পলায় ক্রটিবিচ্যুতি থাকা! 
সত্বেও স্বীকার করতেই হয় যে, বু চণ্তীদাঁস এ কাব্যের চরিত্র ্ষ্টি- 
গত দিক দিয়ে মৌলিকতাঁর পরিচয় দ্রিয়েছেন। তার চরিত্রগুলি 
স্থলহস্তাবলেপের চিহ্ন-বহন করলেও সেগুলি প্রাণরসে অন্ুজ্জবল নয়। 
আদিম কামনা বাসনার স্তর থেকে তিনি যেন মৃতি নির্মাণের প্রয়াস 
করেছেন গ্রামীন জীবনের স্থল পরিবেশে কোন কোন চবিত্র কিছু 
পরিমাণে অশিষ্ট সন্দেহ নেই, কিন্তু তার চরিত্র ভাব-বৃন্দাবনের 
অপ্রীকৃত নায়ক নায়িকা নয়, দেশকালের স্রোতে গড়ে ওঠা শিল্পমূতি 
_-এইখানেই কবির প্রশংসনীয় কৃতিত্ব । 

শ্রীকৃষ্ণ কীর্তন কাব্যেব বপ বিচারের কালে দেখা যাঁয় যে, এই 
কাব্য গঠনগত দিক থেকে ঝুঁমুরের লক্ষণাক্রান্ত এবং এর রস মূলতঃ 
শূঙ্গাব রস । বঝুমুরি বাঁ ঝুমুব গ|নে শুঙ্গার রসের বাহুল্য থাকবে, 
তা মধুজাত সুরার মত মধুব ও মুদছু হবে, তাতে বর্ণাদি ও ছন্দাদির 
বাধা নিয়ম থাকবে না! (প্রায়ঃ শুঙ্গারবহুলা মাঁধ্বীক মধুরা মৃুছু। 
একৈব ঝুমুবীর্লোকে বর্ণাদি নিয়মোজঝিতা ॥ দামোদর গুপ্ত ), এই 
লক্ষণ ধরে বিচার করতে গেলে শ্রীকৃষ্ণকীর্তন কাব্যের সঙ্গে ঝুমুরের 
মিল আছে। এধরনের বিচারে অবশ্য এই কাব্যকে রাট়ের 'ঝুমুর” 
আসাম অঞ্চলের “কুশল” এবং উত্তরবঙ্গের 'জাগের গান" প্রভৃতির সঙ্গে 
তুলনা করা চলে। কিন্তু সমগ্রভাবে শ্রীকৃষ্ণকীর্তন কাব্যখাঁনি বিচার 
করলে একে গীতিসংলাপমূলক আখ্যান বলাই উচিত। মধ্যযুগে কাব্য 
গানের মাধ্যমে প্রচারিত হতো।। সুতরাং এ কাব্য পাঁচালীর গুণ 
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বর্তমান থাকা স্বাভাবিক । কবি তার কাব্যে শুধুমাত্র শৃঙ্ষার রসেরই 
অবতারণা করেন নি, ব্যঙ্গবিদ্ধপের মমাবেশে, তির্যক বাঁদপ্রতিবাদে 
হাস্তরসও এ কাব্যে স্থান পেয়েছে » করুণরসের দিকটিও এ কাব্যে 
উপেক্ষিত নয়। কবির বর্ণনাকৌশল, অলংকার সংযোজনা এবং 
শব্। প্রয়োগ কাব্যখানিকে রসসমুদ্ধ করার যথেষ্ট উপযোগী হয়েছে। 
বড় চণ্তীদাপ এদিক দিয়ে সংস্কৃত কাব্য সাহিত্যের প্রভাব-পাঁরপুষ্ট 
হয়ে মধ্যযুগের বাংলা কাব্যধারায় একটি অভিনব প্রবাহ এনে দিয়েছেন । 
তার আগে কাঁব্যকলাঁর এমন নিদর্শন মেলে নাঁ। রূপ-বিচাঁরের কালে এ 
কাব্যের ছন্দবৈচিত্রোর প্রতি ক্নাভাঁবিক ভাবেই দৃষ্টি আকধিত হয়। 
এই কাব্যে পয়ারের মোট সাত প্রকাঁর প্রকরণ লাভ কর যায় ঃ 
১) চৌদ্দ অক্ষরের পয়ার 8 কোন সুখে কংশ তোর মুখ 
উঠে হাঁস। 
নাহি জান এর্ষে তো আপনার নাশ ॥ 
২) বিষম অক্ষরের পয়ার তোর মুখে রাধিকার রূপ কথা স্ুুনী। 
ধরিবাক না পারে? পরাণী ॥ 
৩) দশ অক্ষরের পয়ার একদিন মনেব উল্লাসে । 
| সথী-সনে রস পরিহাসে ॥ 
৪) এগার অক্ষরের পয়ার আফিলা দেবের স্থমতি শুনী। 
কংমের আগক নারদ মুনী ॥ 


৫) লঘ্ুত্রিপদী £ তার মুবে সুনী ্লা।ধকার রূপ 
আতর নব যৌবনে । 
অহোনিশি দহে সকল পর'ণ 
আর থীর নহে মনে ॥ 
৬) দীর্ঘ ব্রিপদী সর্বাঙ্গে ন্বন্দরী তৌএ দেবমুবারী মোএ 


ভোঁর মোর উচিত সেনেহা । 
আল রাধা 
তোন্াতে মজিল মন ভাঁল জানে দেবগণ 
ইতে কিছু নহিক সন্দেহ ॥ 


৫৩ 


৭) ভঙ্গ ্রিপদী £ রামকাজে হনুমন্তা তেহেন আন্দার দূতা 
ভাগিল নেহ। পুণী যোড়াইস্ডে শকতী। 
ছন্দের এই বৈচিত্র্য পরবতী কালে বাংলাকাব্যের দেহধারণে যথেষ্ট 
সহায়তা করেছে। একাব্যে ছন্দের ত্রুটি বিচ্যুতিও আছে, কিন্ত 
সে পব সত্বেও বল। যায় যে এ কাব্যে আবেগও আবেগ প্রকাশের ছন্দ 
বিশেষভাবে লক্ষ্যণীয় । এদিক থেকে বিচার করলে এই বৈশিষ্ট্যযুক্ত 
ছন্দ শ্রীকৃষ্ণকীর্তনেই প্রথম আত্মপ্রকাশ করেছে। 
শ্রীকষ্ণকীর্তন কাব্য আধুনিক পাঠকের সমাদর লাভ করেনি, 
তার প্রথম কারণ গ্রন্থখানির প্রাচীন শব্দরাশি ও ছুর্বোধ্য ভূল অজস্র 
বানান; দ্বিতীয় কারণ এ কাব্যের অশ্লীলতা । প্রথম কারণের 
প্রতিবন্ধকতা সম্পর্কে বলার কিছু নেই। কিন্তু দ্বিতীয় কারণটি 
নানাদিক দিয়েই আলোচনার অপেক্ষা রাখে । আমাদের মনে রাখা 
দরকার যে শ্রীৰপ গোস্বামী তার বৈষ্বতোষিণী টীকাঁয় কাব্যের 
উদাহরণ দিতে গিয়ে এই কাব্যের দানখণ্ড, নৌকাখগ্ডাদির কথা উল্লেখ 
করেছেন এবং গ্রবাদের মতই সত্য যে শ্রীচৈতন্য কাব্যখানির রসাম্বাদন 
করতেন। অর্থাৎ মধ্যযুগের জনসমাজে, বিশেষ করে বেষ্বমহলে 
কাব্যখানির সমাদর ছিল। এই সত্যকে সামনে রেখে বলতেই হয় 
যে মধ্যযুগীয় রুচিতে এ কাব্য অশ্লীলতা দোষদুষ্ট ছিল না। শুঙ্গার 
রসের যে বাহুল্য আধুনিক পাঠককে গীড়িত করে মধাযুগে তাই-ই 
পাঠক ও শ্রোতাচিত্তে আনন্দ দান করতো । তা ভিন্ন বাংলাদেশের 
সমাজ পরিবেশের বিবর্তনের ধারাটি লক্ষ্য করলে আমরা দেখতে 
পাই যে দেহজ কামন! বাঁসনার অত্যুগ্রতা এক সময়ে সমাজকে আচ্ছন্ন 
করে ফেলেছিল। বড়ু চণ্তীদাস সম্ভবতঃ তার লৌকিক দিককে 
অবলম্মন করেই তার কাব্য রচনা করেছেন; ফলে এ কাব্যে 
দেশকালের একটি পরিচ্ছন্ন শিল্পমূতি প্রকটিত হয়েছে। 
অন্তর্দিক থেকে আলোচনা করলে দেখ! যাবে যে এই কাব্যে, 
বাংলা কাব্যধারায় বৈষ্ণবতীর রূপটি কিভাবে এসেছে তাঁর স্পষ্ট 
প্রমাণ রয়েছে । সমগ্র মধ্যযুগের মানবতার প্রতিভূ চৈতন্থদেব যে 
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বৈষ্ণব ভাবকে বাংলাদেশে প্রতিষ্ঠিত করেছিলেন তার আগে বাংলা- 
দেশে তার কি রূপ ছিল শ্রীকৃষ্ণকীর্তনের মধ্যে তার পরিচয় পাওয়া 
যায় । কৃষ্ণের মধ্যে তাই বিষুশক্তির একটি রূপ ( কংসারি কৃষ্ণ, 
কালিয়দমন কারী কৃষ্ণ) ফুটে ওঠে, এবং গোগীদের সঙ্গে প্রেমে প্রমন্তু 
আর একটি বূপও বিধৃত হয়েছে? অবশ্য রলসগত বিচারে গোগীবল্লভ 
কৃ্ণই প্রাধান্য পেয়েছেন । কৃষ্ণের প্রেমময় মৃতির যে পরিকল্পন৷ পরবর্তী 
সাহিত্যে হয়েছে তারই আদিম রূপ এই কাব্যে লাভ কর। যায় । সুতরাং 
বড়ু চণ্তীদাস বাংল! কাব্যধারার বেগবান একটি রাতকে এই কাব্যের 
সাহায্যে প্রবাহিত করে দিয়েছেন, এ কথা বললে কিছু বাড়িয়ে 
বল। হবে না। 


কালানুক্রমিক ধারায় বাংলা কাব্য যে ভাঁবে প্রবাহিত হয়েছে 
তার সঙ্গে সঙ্গতি রাখার জন্যই আমর! বড়ু চণ্ডীদাত্রের পর বিদ্যাপতি 
সম্পর্কে আলোচন। করবো । বিষ্ভাপতি মিথিলার শৈবব্রাহ্মণ রাজ- 
সভার সভাপপ্তিত এবং সভাকবি। তিনি অবাঙালী, তবু তাঁকে 
বাদ দিয়ে মধ্যযুগের বাংল! কাব্যধারার, বিশেষ করে বৈষ্ণব শাখার 
আলোচন। সম্ভব নয়। যে কারণে সংস্কৃতে কাব্যরচনা সত্বেও 
জয়দেব বাংলা কাব্যধারাকে প্রভাবিত করেছেন তার থেকেও 
জোরালে। কারণে বিদ্যাপতির কবিপ্রতিভা বাংল! কাব্যধারাকে 
পরিপুষ্ট করেছে । স্পষ্টতই ভাবের গভীর এবং ব্যাপক ক্ষেত্রে 
বিদ্যাপতির পদাবলী মধ্যযুগের বৈঝ্ব সাহিত্য-ধারায় জোয়ার এনেছে । 
ভাষার দিক থেকে খৈষ্বপদাবলী এক অভিনব সম্পদ এই পদবলীর 
কাছ থেকে লাভ করেছে । বিদ্যাপতির ভাষা মিথিলা অঞ্চলের, 
কিন্তু বাঙালী বৈষ্ণব কবি এই ভাষার অনুকৃতিতে এক কুত্রিন সুন্দর 
ধ্বনিবন্কার পূর্ণ ভাষা! স্থপ্টি করেঠেন। বিদ্যাপতির পদসাহিত্যের 
আলোচন। প্রসঙ্গে এ সবের যথাযথ পরিচয় লাভ করা যাবে। 

পূর্বভারতের “কবি সার্বভৌম? বিছ্ভাপতি মিথিলাবা্ী হয়েও 
্রীষ্তীয় পঞ্চদশ-যোড়শ শতাব্দী থেকে আরম্ভ করে আজ পর্ধস্ত বাঙালী 
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কাব্যরদিক সমাজে, বিশেষত: বৈষ্ণব সমাজে কবি ও ভাবদাধক্ক- 
রূপে শ্রদ্ধার আসনে স্ুপ্রতিচ্ঠিত। বি্ভাপতি তাঁর কবিত্বশক্তিকে 
নান! দ্রিকে প্রবাহিত করেছিলেন ; তিনি হরগৌরী বিষয়ক পদ রচন। 
করেছেন, “কীতিলতা” লিখেছেন, পাণ্তিত্যপুর্ণ নানা শাক্সগ্রন্থ রচনা 
করেছেন; কিন্তু তার রাধাকৃষ্ণ বিষয়ক পদই তাকে মৃত্যুপ্তর়ী কবি- 
খাতি দান করেছে এবং বাঙালীই সম্রদ্ধচিত্তে বিষ্ভাপতির পদাবলী 
আপন অন্তরের চিরস্ুন্দর অল্লান রসলোৌকে রক্ষা করে কবির 
মৃত্যুপ্জয়ত্ব অক্ষপগ্ন রেখেছে । মৈথিল কেঠিকিল, অভিনব জয়দেব 
বি্ভাপতি বাঙালী না হয়েও বাঁডীলীর অন্তলেণকে প্রবেশ করেছেন 
এবং বাঙালী তাব সৃষ্ট রসধারায় পরিতৃপ্ত হয়ে তাকে বিস্মৃতির ঘন 
অন্ধকার থেকে রক্ষা কনেছে। 

বিদ্যাপতির সময়ে মিথিলা ও বাংলাদেশেব মধো ঘনিষ্ঠতর 
যোগস্বত্র ছিল । সে সময়ে অনেক মৈথিলী ছাত্র বাংলাদেশে এসে 
শিক্ষারদীক্ষী গ্রহণ করতেন এবং অনেক বাঙালী ছাত্র মিথিলায় 
গিয়ে পড়াশুনা করতেন ।! সম্ভবতঃ এই স্থাত্রেই বিদ্যাপতির 
পদ বাংলাদেশে প্রচারিত হয়েছে । টৈতন্তদেব বিদ্যাপতির পদের 
ভাবরসাম্বাদন করতেন, এই স্ৃত্রেই বিদ্যাপতির পদ গৌড়ীয় বৈষ্ণব 
সমাজে দর্টভিত্তিক প্রতিষ্ঠা লাভ করেছে; এ অনুমান প্রমাণের 
অপেক্ষা রাখে না। চৈতন্থচরিতামুভ গ্রন্থে বিদ্যাপতিব উল্লেখ 
আছে ; পরবতাঁকালের “ক্ষণদাগীতচিস্তামণি' পদামূত সমুদ্র” 'পদকল্প 
তর? প্রভৃতি বৈষ্ণব পদসংগ্রহে বিদ্যাপতির বহু পদ সঙ্কলিত হয়েছে । 
কবি গোবিন্দ দাস স্বয়ং বিগ্ভাপতিকে গুরু বলে মেনে নিয়েছিলেন 
€কবি বিগ্ভাপতি অতিমানে। যাক গীত জগতচিত রোয়ায়ল 
গোঁবিন্দ গৌরী সরস রল গানে ।) এবং বিগ্যাপতির অনেক অসমাপ্ত 
পদ তিনি নিজেই পূরণ করেছিলেন । আর এর-ও আগে অদ্বৈতা- 
চার্য বি্ভাপতির “কি কহব রে সখি আনন্দ ওর । চিরদিন মাধব 
মন্দিরে মৌর ॥” এবং “দারুণ বসন্ত যত ছুখ দেল। হরি মুখ 
হেরইতে সব দূর গেল। পদাংশ বলেই শ্রীচৈতন্তদেবকে 
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অভ্যর্থনা জানিয়েছিলেন । নরহরিদাস, বেষ্ুবদাস প্রভৃতি পদক 
বিগ্ভাপতির উল্লেখ করেছেন। অর্থাৎ স্পষ্টতঃই দেখা যাচ্ছে যে প্রায় 
পঞ্চদশ শতাব্দী থেকে আরম্ত করে উনবিংশ শতাব্দীর প্রথম দিক পর্যন্থ 
বিশেষভাবে বাংলাদেশের বৈষ্ণবসমাজে সুগভীর প্রতিষ্ঠা লাভ 
করেছিল বিষ্ভাপতির পদ। বিষ্ভাপতিব এই জনাপ্রয়তার জন্ত 
বাঙালী পাঠক ভুলেই বসেছিল যে বিগ্ভাপতি ধাঙালী কবি নন। 
বাঙালী পাঠক বিদ্যাপতির পদের রসসম্তারেই সন্তুষ্ট ছিল, তীর 
দেশকাঁলের প্রতি কোন কৌতৃহল তাৰ মনে জাগেনি। সে কৌতৃহল 
জাগলো উনবিংশ শতকের মধ্যভাগে এবং তা জাগালেন বেষ্ঞবৰ ভাব- 
সংস্কৃতিতে লালিত পালিত বিবিধার্থ সংগ্রহের সম্পাদক রাজ। রাজেন্দ্র 
লাল মিত্র । ১৮৫৮-৫৯ খ্রীষ্টাব্দে এহ পত্িকায় বহ্ছভাষার উৎপত্তি' 
নামক প্রবন্ধে তিনি বৈষ্ৰ কবিদের পরিচয় দান করেন এবং 
বিগ্ভাপতিব পদ উদ্ধত করেন। এই থেকেই শুক হল 1বন্ধ'পতির বৃত্তান্ত 
অন্সন্ধানের পালা । ১৮৭১ শ্রাষ্টাব্ধ থেকে বিদ্যাপতির পদের সংকলন 
প্রকাশিত হতে শুক কবলে! । তারপর নানা গুশ্ন ভীড় করলো 
নানা! তথ্য উদধাটিত হলো । এখনও বিদ্যাপতির কালসম্পর্কে, 
তার রচনা সম্পকে নিত্য নব অনুসন্ধান চলেছে । এখন পর্ষস্ত 
সংগৃহীত উপাদানের ভিত্তিতে বলা চলে বিদ্যাপতি চতুর্দশ শতকের 
শেষভাগ (১৩৮০ শ্রাঃ১ থেকে পঞ্চদশ শতকের মধ্যভাগের ও কিছু 
(১৪৬০ হাঃ) পর্যন্ত জীবিত ছিলেন । 

মিথিলার রাজসভায় নিগ্ভ।পত্ত সভাপগ্ডিত এবং সভাকবি হিসেবে 
প্রতিষ্ঠালাভ করেছিলেন। তার রচনার সঙ্গে মিথিলার এই 
রাজসভার যোগস্থৃ্র অতি নিবিড় । মিথিলাপতি দেবসিংহের লিদেশে 
কবি ১৪০* ্রীষ্টাব্দের কাছাকাছি কোন সময়ে ভূপরিক্রমা* গ্রন্থখানি 
রচন1। করেন । গ্রন্থ্খানিতে মিথি ন। থেকে নৈমিষারণ্য পধন্ত স্থানের 
যাবতীয় তীর্থের বর্ণনা আছে। জন্তভবতঃ বিগ্ভাপতি হিন্দুর ধর্ম- 
সংস্কৃতি পুনরুজ্জীবিত করার জন্য গ্রন্থখানি রচনা করেন । কবির 
দ্বিতীয় গ্রন্থ অবহট্ট ভাষায় রচিত 'কীতিলতাঃ। গ্রন্থখানিতে কীত্ি- 
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সিংহের বীরত্বকাহিনী মুখ্য স্থান গ্রহণ করেছে। অবশ্য কবি এই 
গ্রন্থে জৌনপুরের নাগরিক এখর্ধের নয়নাভিরাম বর্ণনা দিয়েছেন 
কীতি ও প্রণয়ের ভিত্তিভূমিতে রাঁজা শিব সিংহকে স্থাপন করে 
বিষ্ভাপতি “কীতিপতাঁকা, নামে অন্য একখানি গ্রস্থও রচনা করেন। 
বিগ্ভাপতি এতিহাসিক ও অনৈতিহাসিক নানা গল্পকে ভিত্তি করে 
পুরুষ পরীক্ষা” নামে একখানি গ্রন্থ রচনা করেন। গ্ররন্থখাঁনি এই 
শতকের গোড়ার দিকেও এদেশে প্রচারিত ছিল । কবির “লিখনাবলা, 
অল্পবুদ্ধি শিক্ষার্থীর ভাবসৌকর্ষের জন্য রচিত। এই গ্রন্থগুলি ভিন্ন 
সংস্কৃতে কবি যে সকল গ্রন্থ রচন1 করেছেন সেগুলি শান্তর ও স্মৃতি- 
মূলক। অবশ্য এই গ্রন্থসমূহের জন্য যে বিগ্যাপতি বাঙালী পাঠকের 
হৃদয়ে আসন লাভ করেন নি, তা বলাই বাহুল্য । কবির পদাবলীই 
তাকে সেই সিদ্ধি দান করেছে। 

নানা অন্বেষণের মধ্য দিয়ে আজ পরন্ত বিদ্ভাপতির পদাবলী 
হিসেবে মোট ৯৬৫টি পদ পাওয়া গেছে । অবশ্বা এর মধ্যে সবগুলিই 
বিদ্ধাপতির রচনা কিনা সে কথা নিঃসংশয়ে বলা কঠিন । এই 
পদগুলি বাংলাদেশ, মিথিলা এবং নেপাল থেকে পাওয়া গেছে, তবে 
বাংলাদেশ থেকে পাওয়া পদগুলিতে যে কালের পরিবর্তন সাধিত 
হয়েছে ত। সহজেই অনুমান কর। যাঁয়। আবার কোন কোন অজ্ঞাত- 
নাম! পদকর্তা নিজের রচনা যে বিদ্ভাপতির নামে চালিয়ে দেন নি, এ 
কথাও বলা যায় না । অবশ্য এ সমস্তা৷ মধ্যযুগের সবত্র ছড়িয়ে আছে। 
কোন কবির রচনার নির্ভুল সংগ্রহ ও সঙ্কলন লাভ কর তাই প্রায় 
ক্ষেত্রেই সম্ভব নর। 

বি্যাপতির পদাবলীকে যথাক্রমে (ক) রাধাকৃষ্ণ বিষয়ক, (খ) হর- 
গৌরী এবং কালী বিষয়ক, (গ) গঙ্গা ধিষয়ক (ঘ) প্রহেলিকা জাতীয়, 
(ত) দেবত। সম্পর্ক বজিত বিভিন্ন বিষয়ক পদরূপে শ্রেণীবিভক্ত করা 
যায়। বাংলাদেশে অবশ্য কবির রাধাকৃষ্ণ বিষয়ক পদগুলিই বিশেষ- 
ভাবে প্রচারিত হয়েছিল । প্রসঙ্গ ক্রমে একটি কথা এখানে উল্লেখ 
করা যায়, বিগ্ভাপতির পদাবলীতে বিষয়ের বৈচিত্র্য থাকায় তার 
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ধর্মমত কি ছিল এ নিয়ে জোর আলোচনার অবতারণা হয়েছে। 
কবি শৈব ছিলেন না শাক্ত ছিলেন, বৈষুব ছিলেন না আর কিছু 
ছিলেন এ এক মহাসমন্তার স্থ্টি করেছে। টৈথিলীরা প্রমাণ করতে 
চেষ্টা করেন যে বিগ্ভাপতি শৈব এবং শাক্ত ছিলেন, সেই অনুযায়ী 
তার! কবির শৈব ও শাক্ত পদগুলির ওপর বিশেষ গুরুত্ব দেন। কিন্ত 
বাংলাদেশে বিগ্যাপতির প্রতিষ্ঠ। রাধাকৃষ্ণ বিষয়ক পদগুলির জন্যই । 
স্বল্পসংখ্যক বিদগ্ধ ব্যক্তি ব্যতীত সমস্ত বাঁঙালীই বিদ্যাপতিকে বৈষ্ঞব- 
পদাবলীকাঁর হিসেবেই জানে । রাধাকৃষ্ণের প্রণয়লীলার সুক্ষ্মাতি- 
সুক্ষ রূপসৌন্দর্য এবং অতি নিবিড় রসগভীরতা বিষ্ঠাঁপতি বাঙালী 
পাঠককে ডালি সাজিয়ে দিয়েছেন এবং বাঙালী পাঠক তাকে সযত্বে 
রক্ষণাবেক্ষণ করেছে । 
বি্ভাপতির রাধাকৃষ্ণ বিষয়ক পদই বিশেষভাবে আমাদের 

আলোচ্য, তবু তার হরগৌরী বিষয়ক পদ সম্বন্ধে কিছ আলোচন। 
অপ্রাসঙ্গিক হবে না । এই শ্রেণীব পদগচলি একদিক থেকে আমাদের 
কৌতুহল নিবৃত্ত করে। পরব্তাকালের বাংল। কাব্যধারায় আমর! 
শিবায়ণ কাবা শাখাটিকে পাই | এই কাবা শাখার কবিরা হরগোৌরীর 
সাংসারিক একটি পরিচয় অঙ্কন করেছেন । বিদ্যাপতির হরগৌরী 
বিষয়ক পদগুলির মধ্যে তার পদধ্বনি যেন শুনতে পাওয়া যায়। 
অবশ্য প্রকৃত এবং অপ শ সাহিত্যে হরগৌরীকে কেন্দ্র করে দরিদ্র 
সংসারের চিত্র অস্কনের ধারা বেশ কিছুদিন থেকেই প্রচলিত হয়েছিল। 
বি্ভাপতিও সেই ধারাই অনুসরণ বরেছেন বলে মনে করা অযৌক্তিক 
হবে না। বাংলাসাহিত্যে শিব চিরনিঃম্স, পাবৰতীর সঙ্গে শিবের যেন 
কোন তুলনাই হয় না । এই অবস্থার রূপায়ণ বিগ্ভাপতির পদেও লভ) £ 

চলহ চল হর পলটি দিগম্বর | 

হমারি গোসাউনি ডেহ ন জোগ বর ॥ 

হর চাহ গুরু গোউরবে গোরী | 

কি করব তবে জপমালা তোরী ॥ 
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ভাল বলই নয়নানল রামী । 
ঝরকত মউল ডাঢ়তি পট সসী॥ 
বড় সুখে সাস্ু চুমও বাঁহ মাথা । 
ওঠ বুরত স্থুরলরিকে সথা:॥ 
করব সখীজনে কেলি আলাপে । 
বিলগ হোএত ফফু আএত সাপে ॥ 
[হে দিগম্র হর তুমি ফিবে যাও। আমার গোম্বামিনীর 
( ঈশ্ববীর ) যোগ্য বব তুমি নও । গৌতী হব অপেক্ষা গৌরবে 
অধিক । তাহলে তোমার জপমাল দিয়ে কি হবে? তোমার 
কপালে নয়নানলরাশি জলছে, ( তাতে ) গৌরীর মুকুট ঝলসে যাবে, 
পটবস্ত্র পুড়ে যাবে। 
বড় স্থখে শাশুড়ী যখন দ্রাআচারেব উদ্দেশ্যে মাথায় হাত রাখতে 
চাইবেন তখন স্ুধুনার ক্রোতে ঠোট পর্যগু ডুবে যাবে । সথার' 
যখন প্রেমরহস্তাল।ীপের জন্য নিকটে যাবে তখন সাপ বার হয়ে ফোঁস 
ফোস করবে।] এই অংশটি নিঃসন্দেহে অনদামঙ্গল কাব্যের কথা 
মনে করিয়ে দেয়, সেখানেও গৌরীর বর নিয়ে পড়শীদের আক্ষেপ 
এমনিতর শাবেই লিপিনদ্ধ তয়েছে। অন্য একটি পদে বিদ্ভাপতির 
গৌরী সংসারের দ্ঃখ-দারদ্রো গীড়িতা হয়ে শেষ পর্ধপ্ত শিবকে 
কৃষিকর্মের উপদেশ দিয়েছেন £ 
খেরি পেরি অঙ্সে সিব মো তোর বোলো 
কিরিষ করিঅ মন লাই। 
খিন্ু সরমে রহহ ভিখিএ পত্র মাগিঅ 
গুণ গৌবব দূর জাই । 
খটগ কাটি হরে হরজে বধাঁওল ত্রিন্থল তোঁড়িঅ করু ফারে। 
বসহ। ধুরন্ধর হরলএ জোতিঅ পাটএ সুরসরি ধারে ॥ 
[হেশিব! আমি তোমায় বারবার বলছি, মন দিয়ে কৃষিকাজ 
কর। তুমি লঙ্জাশরম ত্যাগ করে ভিক্ষা কর, তাতে গুণগৌরব দূরে 
যায়। হে হর! খট্টাঙ্গ কেটে হল বানাও, ত্রিশৃূল ভেঙে ফাল তৈরি 
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কর, তোমার ধুরন্ধর বৃষকে নিয়ে জুতে দাও, গঙ্গার ধারায় জমি পাট 
কর। ] এ চিত্রও শিবায়ণ কাব্যে, শুন্যপুরাণে আমরা পাই। 
বিদ্াপতি তার রস-দৃষ্টির সাহায্যে হরপার্ধতীর দাম্পত্য জীবনের, 
গাহৃস্থ্য জীবনের বাস্তব রসসমুজ্জল চিত্র অস্কিত করেছেন । তার 
কবিপ্রতিভার এ এক স্বতন্ত্র পরিচয়। বাঙালী পাঠকের কাছে 
এ পরিচয়ের মূল্য যথেষ্ট । বিদ্াপতির শীক্তপদ বাংলাদেশের শাক্ত- 
পদাবলীর স্থরকেই যেন অস্কুরিত কবেছে বলে মনে হয় £ 

কজ্জলরূপ তুঅ কালী কহিম উজ্জ্বল রূপ তুম বাঁণী। 

রবিমণ্ডল পরচণ্ডা কহি এ গঙ্গ। কহীএ পাণী ॥ 

্রন্মাঘব ব্রহ্মাণী কহিএ হরঘর কহিঅএ গৌরী । 

নারায়ণঘর কমলা কহিএ কে জাত উৎপতি তোরী ॥ 

[ তুমি কজ্জ্বলরূপে কালী নামে এবং উজ্জল বপে বাণী বা সরম্বতী 
নামে পরিচিতা। সুর্ষমগ্ডলে তোমায় প্রচণ্ডা বলে, জলবপে গঙ্গ! 
বলে। তুমি ত্রহ্মাব ত্রহ্মাণী, হবের গৌরী, ন।রায়ণের কমলা নামে 
কথিতা। তোমার উৎপত্তি কে জানে ?] শক্তি সম্বন্ধে এই দৃষ্টি- 
ভঙ্গিই ত শীক্তপদাবলীব কবির! গ্রহণ করেছিলেন । বিগ্ভাপতির অন্য 
পদাবলী শুরঙ্গ'ররসাজ্মক। সেগুলির মধ্যে কালোচিত বপ যথেষ্ট 
পরিমাণে পরিস্ফুট । সেখানে আছে প্রণনের নানা বপ, অতিপরিচিত 
কুট্রিনী এবং অন্থান্য অন্ুস্ক। কিন্তু এ সনস্ত বাহ্া। বিদ্ভাপতির 
র।ধাকৃষ্ণচবিধয়ক পদাবলী প্রত)ক্ষত: বাংলা কাধাধারাকে পরিপুষ্ট 
করেছে। এই পরিপুষ্টির মূল্য অপ।বসীন । 

জয়দ্বের মত বিদ্ভাপতিও রাধাকৃ্ণ প্রেমাধবলাসকলা কুতৃহলের 
কবি, তাই তিনি অভিনব জয়দেব । এই রসে কবির কোন 
ক্লান্তি নেইঃ এই রসকে কেন্দ্র করে কাপ নব নব সৌন্দর্ধানুভূতি 
বিচ্ছরিত করেছেন। বিগ্ভাপতির খাখার ভাবমাধুষ রবীন্দ্রনাথকে 
বিমুগ্ধ করেছিল, তাই রাধার রূপসৌন্দর্যের উদ্দেশ্টে তিনি লিখেছেন, 
বিদ্যাপতির রাধা অল্পে অল্পে মুকুলিত নিকশিত হইয়া উঠিতেছে। 
সৌন্দর্য ঢল ঢল করিতেছে । শ্যামের সহিত দেখা হয় এবং চারিদিকে 
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যৌবনের কম্পন হিল্লোলিত হইয়া উঠে। খানিকটা হাসি, খানিকটা 
ছলনা, খানিকটা! আড় চক্ষে দৃষ্টি । --আপনাকে আধখান! প্রকাশ এবং 
আধখানা গোপন % কেবল উদ্ধাম বাতাসের একটা আন্দোলনে 
অমনি খানিকটা উন্মেষিত হইয়া পড়ে । বিদ্ভাপতির রাধা নবীনা, 
লীলাময়ী ; নিকটে কম্পিত, শঙ্কিত, বিহ্বল । কেবল চম্পক অন্থুলির 
অগ্রভাগ দিয়! অতি সাবধানে অপরিচিত প্রেমকে একটুমাত্র স্পর্শ 
করিয়। অমনি পলায়নপর হইতেছে ।.**যৌবন সেও সবে আরম্ত 
হইতেছে _-তখন সকলই রহস্ত পরিপূর্ণ ।” বিগ্ভাপতি তার রাঁধাকে 
যৌবনচেতনার প্রাথমিক স্তর থেকে ধীরে ধারে ফুটিয়ে তুলেছেন। 
দেইজন্তই তার রাধ। বয়ঃসন্ধিক্ষণের কৌতুকোচ্ছলতায় পরিবৃত, এই 
কৌতুকোচ্ছলতা। যতই রহস্তঘন হয়ে উঠেছে ততই রাধার রূপ দীপ্ত, 
প্রোজ্জল হয়েছে। বিছ্ভাপতি যেন নবীনা নবস্ফুটা রাধার প্রথম প্রণয়ের 
প্রদীপ্তি বৃদ্ধি করার জন্তই তিলে তিলে আপন কবিপ্রতিভাকে 
নিয়োজিত করেছেন। বাংল কাব্যধারায় সৌন্দর্ষ-সংযোজনায় 
বিছ্ভাপতি ক্লাস্তিহীন সার্থক শিল্পী-_“এইজন্ত ছন্দ,*সঙ্গীত এবং বিচিত্র 
রঙে বিদ্যাপতির পদ এমন পরিপূর্ণ, এইজন্য তাহাতে সৌন্দর্য সুখ- 
সস্তোগের এমন তরঙলীল। 1! 

বিদ্যাপতির রাধাচরিত্রের পুর্ণাঙ্গ পরিচয় লাভকালে এই 
চরিত্রের মধ্যে কয়েকটি স্তর লক্ষ্য করা যায়-_বয়ঃসন্ধি বা! মুপ্ধাভাব, 
অভিসার-মিলন, সম্তোগ-মান, মাথুর বা বিরহ। বিগ্যাপতি অবশ্য 
বিরহের পর ভাবসম্মিলন দেখিয়েছেন, কিন্তু তার রাধার চরমোতৎকৰ 
সাধিত হয়েছে বিরহের মধ্যেই। কণি তার রদপিপান্থু মন এবং 
সৌন্দর্য-সমুজ্জল দৃষ্টি নিয়ে বালিকা রাধিকার কৈশোর থেকে যৌবনের 
শারীরিক এবং মানসিক পরিবর্তনের সাধিক রূপ চিত্রত করেছেন। 
এইজন্যহই তার রাধার মধ্যে বালিকার চাঞ্চল্য, নব যৌবনের ম্বু- 
মাদকতার আচ্ছন্নভাব এবং এই মাদকতাজনিত রূপচেতনা, অনাবৃত 
বাল্য এবং আত্মগোপনচারী নবযৌবনের বিমিশ্র ছন্দ পরিস্ফুট হয়েছে। 
এই পরিস্ষুটনায় কবি একদিকে চিত্রশিল্পীর রীতি এবং অন্তা্দকে 


৬ 


ভাঙ্করের দক্ষতা অবলম্বন করেছেন। কবি বালিকা রাধার কায়া- 
পরিবর্তনের যে ইঙ্জিত দিয়েছেন তা রাধা নিজেই সভয়ে এবং 
সকৌতুকে লক্ষ্য করেছেন ; তাঁর সখীরা ভার আচার আচরণের মধ্যে 
সেই পরিবর্তন লক্ষ্য করে কৌতুক বোধ করেছেন এবং কৃষ্ণ এই 
অর্ধমুকুলিত দেহ চাঁঞ্চল্যময়ী রাধার দেহসীমায় অনঙ্গের আকম্মিক 
আঁবিতভ্ভাবে আনন্দ উল্লাসে বিহ্বল হয়ে পড়েছেন । কৃষ্ণের এই 
আনন্দ উল্লাস রাধার মনেও সঞ্চারিত হয়েছে এবং তারই ফল স্বরূপ 
রাধাকৃ্চের প্রেমলীলা তরজিত হয়েছে । 
কবি প্রথমে বাণিক1 রাধার প্রথম কৈশোর চিত্রিত করেছেন। 

এতদিন রাধা সথীদের সঙ্গে প্রকাশো খেলাধূলা করেছেন, কিন্তু দেহে 
কৈশোরের প্রথম কিরণপাতে শ্রীবাধা কম্তুবীযগের মত আপন গন্ধে 
চঞ্চল। হয়ে ওঠেন £ 

খেলত ন খেলত, লোক দেখি লাজ । 

হেরত ন হেরত সহচরিমাঝ ॥ 


মুখরুচি মনোহর অধর সুর । 
ফুটল বান্ধুলী কমলক সঙ্গ ॥ 
লোঁচন জন্ু থির ভূঙ্গ আকার । 
মধু মাতল কিয়ে উড়য়ি না পার ॥ 


কবি এখানে সহচরীদের সঙ্গে খেলাধুলায় রত রাধিকার মধ্যে 
বালিকার চাঞ্চল্যেব সঙ্গে কৈশোরজনিত দৈহিক পরিবণ্তনের লাজলজ্জা 
মিশিয়ে দিয়েছেন । সেইজন্যই তাঁব “লোঁচন জন্তু থির ভূঙ্গ আকার । 
মধুমাতল কিয়ে উড়়ি না পার ॥” ( মধুমত্ত শ্রমর যেমন উড়তে পারে 
না, চোখছুটিও তেমনি স্থির হয়ে আে)। রাধার এই পরিধতনকে 
কব আরও সুন্দরভাবে অন্ত একটি পদে চিত্রিত করেছেন £ 
খনে খনে নয়ন কোন অনুসরঈ । 
খনে খনে বসন ধুলি তনু ভরঈ ॥ 


৬৩ 


খনে খনে দসনছট। ছুট হাস। 

খনে খনে অধর আগে করু বাস ॥ 
চৌগুকি চলয়ে খনে খন চলু মন্দ । 
মনমথ পাঠ পহিল অনুবন্ধ ॥ 
হৃদয়জ মুকুলিত হেরি হেরি ঘোর । 
খনে আঁচর দেই খনে হয় ভোর ॥ 
বাল। শৈশব তাঁরুণ ভেট। 

লখই ন পারিয়ে জেঠ কনেঠ ॥ 


[ক্ষণে ক্ষণে নয়ন প্রান্ত দ্বারা অন্রপরণ কবে? ক্ষণে ক্ষণে বসন 
ভূলুস্তিত হয়ে তনুকে ধূলিধূসরিত করছে। ক্ষণে স্ণে হাস্য করায় 
দশনের ছটা বিকীর্ণ হয়, ক্ষণে ক্ষণে অধবের সম্মুখে কাপড় টেনে 
দেয় । কখনও চমকে চলে কখনও বা ধীর মন্থুর-গতিতে চলে, 
মন্মথের পাঠ শিক্ষার এই প্রথম চেষ্টা। মুকুলিত স্তনযুগল অল্প 
অল্প দেখে, কখনও বুকে আচল টেনে দেয়, কখনও তা দেখে বিভোর 
হয়ে যায়। বালার শৈশব ও তাকণ্যের মিলন ঘটেছে-_এদের 
সধ্যে কে নড় কে ছোট লক্ষ্য করাযাবন1।]1 বিদ্ভাপতি রাধাব 
দৈহিক পরিবর্তনের স্ুক্মাতিস্ক্ষ্ম স্তরগুলি যেন ভাক্কর্ষে লালিত্যে 
পরিপুর্ণ করেছেন, পিঠিল বদরি কু৮, পুন নবরঙ্গ | দিনে দিনে 
বাঢ়য়ে গীডয়ে অনঙ্গ ॥ পদটির মধ্যে কবির সেই অনুপম সৌন্দর্য- 
স্ষ্টির রূপটি নিবদ্ধ হয়েছে । কিন্তু কবি শুধু মাত্র শ্রীবাধাব বাঁহিক 
পবিবর্তনের রূপই স্যরি করেন নি, এ৯ পরিবর্তন শ্রীরাধা কি অভিনব 
ভাঁব-বূপের ভেতর দিয়েই ন। ফুটিয়ে তুলছেন । উদ্ধৃত পদটি থেকে 
দেহে মনে অভিনব বাধিকার ভাব-রূপটি প্রত্যক্ষ কর। যায় ঃ 


শৈশব যৌবন দরশন ভেল। 

ছুহু পথ হেরইতে মনসিজ গেল ॥ 
মদনকি রাজ পহিল পরচার। 
ভিনজনে দেয়ল ভিন অধিকার ॥ 


৬৪ 


কটিক গৌরব পাঁঅল নিতম্ব । 
একক খীন অওকে অবলম্থ ॥ 
প্রকট হাস অব গোপত ভেল। 
উরজ প্রকট অর তন্িক লেল ॥ 
চরণ চপল গতি লোচন পাব। 
লোঁচনক ধৈরজ পদতলে যাব ॥ 

[ শৈশবের সঙ্গে যৌবনের সাক্ষাৎ হলো, মদন দুই পথই দখতে 
গেল। মদনের অধিকার প্রথমে প্রচারিত হলো, ভিন্ন জনে ভিন্ন 
অধিকার দিল। নিতম্ব কটির অধিকার পেল, একের ক্ষীণত অন্যের 
অবলম্বন । প্রকাশ্য হাসি লুকিয়ে গেল, উরজ তার প্রকটতা নিল। 
চক্ষুদ্ধয় চরণের চঞ্চলতা পেল, চোখের ধৈর্য পদতলে গেল।] 
রাধিকার এই বয়ঃসন্ধির চাঞ্চল্য ও স্থের্য যুগপৎ রূপায়িত হওয়ায় 
তার মধ্যে রহস্তনয় এক অপুর্বতা স্ন্টি হয়েছে । *এই অপূর্বতাকে 
কবি যেন তার সমস্ত অন্তর দিয়ে কুটিযে তুলেছেন £ 

ধহা ধহা পদযুগ ধরই । 
তহি তহি সরোরুহ ভরই | 
হা বহ! ঝলকত অঙ্গ । 
তহি তহি বিজুরী তরঙ্গ ॥ 


হেরইতে সো ধনি ঘোর। 
অব তিন ভুবন অগোর ॥ 
শ্রীরাধার এই রূপমাধূর্য পরিপুর্ণতা লাভ করেছে প্রেমের পরশ- 
মণির স্পর্শে । কৃষ্ণ রাধিকার রূপে বিভোর হয়ে তার প্রেমলাভের 
জন্য ব্যাকুল, রাধিকার দেহকান্তি কৃষ্ণের মনে রূপের উল্লাস এবং 
না পাওয়ার বেদনা সঞ্চারিত করেছে । শ্রীরাধাও কৃষ্ণের বাসনালোক 
উদ্দীপ্ত করার জন্য 'ঈষত হালনি সনে" নয়নবাণের আঘাত হানেন। 
কিন্ত সে আঘাত আবার তার কাছেই ফিরে আসে, কৃষ্ণের বূপ 
তাকেও চঞ্চল করে দেয় £ 


এ সখি পেখলু এক অপরূপ । 

শুনইতে মানবি সপন স্বরূপ ॥ 

কমলধুগল পর চাদক মাল। 

তা পর উপজল তরুণ তমাল ॥ 

তা পর বেড়ল বিজ্বরি লতা । 

কালিন্দী তীর ধীর চলি যাতা ।। ইত্যাদি। 

7 ওগো সখা, এক অপরূপ দেখলাম, শুনলে ন্বপ্প বলে মনে হবে। 
ছুটি পঞ্মের (পায়ের ) ওপর চাঁদের ( নখের পংক্তির ) মাল । তার 
ওপর তরুণ তমাল (দেহ), তার ওপর বিজলীলত। ( পীতাম্বর ), 
সেই তমালতরু কালিন্দী তীর দিয়ে ধীর্সে ধীরে চলে যাচ্ছে |] 

এর পরে উভয়ের মিলনের আকাজ্ষা তিলে তিলে বধিত হয়েছে, 
দূতী উভয়ের মনোভাবের সেতুবন্ধ রচনা করেছে। প্রথমে কৃষ্ণ 
রাধার ঞন্তঠ অভিসার করেছেন, পরে কুলমাঁনভয় ত্যাগ করে নব- 
অনুরাগিণী রাধ! কৃষ্ণের উদ্দেশ্যে অভিপার করেছেন £ 

নব অন্তরাগিণী রাধা । 
কছু নাহি মানয়ে বাঁধা ॥ 
একলি কয়লি পয়ান। 
পন্থ বিপথ নাহি মান ॥ 

অন্ধকার রাত্রে সকলের অগোচরে অন্তরের আকুলতায় চঞ্চন। 
রাধা কৃষ্ণের জন্য আসার করেছেন। প্রেমের তীব্রতা যত বেড়েছে 
ততই রাঁধা বেপবোয়া হয়েছেন ; তাই তিনি ছদ্নবেশে অভিসারও 
করেছেন “নৌতুন নেহের” জন্য । পুকষের ছন্মবেশ ধারণ করে কৃষ্ণের 
সঙ্গে মিলিত হয়েছেন । এই নিলন যৌবনরঙ্গে পরিপূর্ণ হয়ে 
লাখগুণ আনন্দ বিকীর্ণ করেছে £ 

জীবন চাহি জৌবন বড় রঙ । 
তবে জৌবন জব সুপুরুখ সঙ্গ ॥ 
স্থপুরুখ প্রেম কভু নহি ছাড়। 
দিনে দিনে চন্দকল! সম বাট ॥ 
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রাধিকার প্রেম চন্দ্রকলার মত বেড়ে বেড়ে পুণিমার পরিপূর্ণ 
সোন্দর্-শোৌভা লাভ করেছে । কিন্ত এই প্রেম অনুপম হয়েছে মানে- 
অভিমানে £ 
কাঞ্চন-কুস্থম জোতি পরকাশ। 
রতন ফলিবে বলি বাঢ়ায়লু আশ ॥ 
তাকর মূলে দিলু ছুধক ধার । 
ফলে কিছু না হেরিয়ে ঝনঝনি সার ॥ ইত্যাদি । 
কিন্ত মিলন এবং মিলন জনিত আনন্দ, মান অভিমান এবং 
প্রেমের তীব্রতা সমস্তই যেন বিরহের কূলে এসে আছাড খেয়ে পড়েছে । 
ধারে ধীরে বিদ্যাপতি রাবিকার অস্লান সুন্দর পূর্ণপ্রস্ষুটিত রূপ 
স্্টি করেছেন, রাধিকার দেহমনের সাধিক পরি পূর্ণতা সাধিত 
করেছেন, রাধিকার প্রেমের আকাশকে প্রসারিত করেছেন, বিরহের 
অবস্থ। এনে তাব মধ্যে এক অসাম গভীরতা সংযুক্ত করেছেন । কৃষ্ণের 
মথুবা গননে প্রথমে রাধিকার “গৃন ভেল মন্ৰির শৃন ভেল নগপী। 
শুন ভেল দশদিশ, শুন ভেল সগরী ॥ তারপর এই শৃশ্গতা তার 
প্রাণরসকে যেন শোষণ করে নিয়েছে, নিয়নক নিন্দ গেও বয়ানক 
হাঁস। স্থখ গেও পিয়াস ছখ হম পাস । এই ছুঃখের তীব্রতম 
অনুভূতিতে রাধিকা বলেন £ 
বিরহ -'হাইঅ নাবি। 
জৈবক কে ন হানিঅ মারি ॥ 
| বিবহ মৃত্যুর অধিক যন্ত্রণা দিচ্ছে, এব চেয়ে যদি নারীকে প্রাণে 
মারতে তাহলেও ভাল ছিল । ] 
বিরহের তীব্রদহনে রাধিকার অন্তর্লোক মেন আপনার সমস্ত 
অনুভূতি উজাড় করে দিয়েছে । বিরহিণী রাধিকার খধ্যেই বিগ্ভাপতি 
প্রাণের স্ুপরিব্যাপ্তি এবং প্রেমেব স্ুভীরতা ফুটিয়ে তুলেছেন। 
এইখানেই বিদ্ভাপতির কবিকৃত্ির চরনোতৎ্কৰ সাধিত হয়েছে, রাধা- 
চরিত্র পূর্ণতা পেয়েছে। বিগ্ভাপতির রাধাকৃষ্ণ বিষয়ক পদাবলীর 
অন্যান্য পদে বিলাস-কুতুহল, চঞ্চলতা এবং জীবনযৌবন সম্তোগের 
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অজ উচ্ছঁন ও তজ্জনিত আনন্দ আছে; কিন্তু মাথুরের পদগুলিতে 
বেদনাবিমন্থিতা আশাহতা রাধিকার যে আতি ধ্বনিত হয়েছে তা! 
যেন মানবচিত্তের অতি গভীরের অলক্ষ্যে এক চিরস্তন বেদনাকে 
বাণীমৃতি দান করেছে। এই বিরহের ঘনীভূত অবস্থার মধ্যেই কবি 
স্থনিপুণভাবে ভাবসম্মিলনের পর্বটি এনে রাধাচরিত্রটিকে অধিকতর 
আকর্ষণীয় করে তুলেছেন। বিচ্ছেদের মর্মজাল! প্রতিক্ষণে রাধিকার 
মনে কৃষ্ণের স্মৃতি উজ্জ্বল করে তুলছে, এই উজ্জ্বলতা শেষপর্যস্ত 
তার অন্তরকে আচ্ছন্ন করে ফেলেছে, সেই জন্য £ 
অন্ুখন মাধব মাধব সোঙরিতে সুন্দরী ভেলি মধাঈ। 
ও নিজ ভাঁব সভাব্হি বিসরল আপন গুণ লুবুধাঁঈ ॥ 
[ অন্ুক্ষণ মাধব মাধব স্মরণ করতে করতে নুন্দরী নিজেই মাধব 
হলো! । আপন গুণে মুগ্ধ হয়ে সে নিজের স্বভাব ও ভাব ভূলে গেল। | 
বি্ভাপতি রাধিকার প্রেমকে শেষ পধন্ত আত্মবোৌধশুন্য চিত্ত- 
সম্পূর্ণতার অভ্যন্তরে নিয়ে গেছেন। এ শিল্প-দর্শন অতুলনীয় । কবি 
আবার এই রাধিকাকেই মিলনের আনন্দে উচ্ছুলিতা কবে তুলেছেন £ 
আজু রজনী হন ভাগে পোহয়লু 
পেখলু পিয়ামুখচন্ন। । 
জীবন-ঘৌবন সফল করি মানলু 
দশদিশ ভেল নিরদন্দা ॥ 


কিছ্বা, কিকহব রে সখী আনন্দ ওর। 
চিরদিন মাধব মন্দিরে মোর ॥ 
পাপ স্ুধধাকর যত ঢুখ দেল। 
পিয়ামুখ দরশনে তত সখ ভেল ॥ ইত্যাদি। 

অথবা, 
দারুণ বসস্ত যত ছুখ দেল । 
হরিমুখ হেরইতে সব দূর গেল ॥ ইত্যাদি । 

এ যেন বাঁধ ভাঙা আনন্দ; ছঃখের অসীমদাহনের পর এ যেন 
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আনন্দের জোয়ার ভাঁডা কল্লোল । এখানে বিলাসকলার চাঞ্চল্য 
নেই, এখানে আছে প্রাপ্তির পরিপুর্ণতা । কতদিন কতভাবে রাঁধ। 
অন্বেষণ করে ফিরেছেন তার প্রেমাম্পদকে * বিরহের ব্যথায় মৃত্যুকে 
শাস্তির আশ্রয় বলেও মনে করেছেন; এখন রাধার সব অন্বেষণ, 
সকল আক্ষেপ পরিপূর্ণ প্রাপ্তির মধ্যে ভার শান্তিময় সমান্তি খুঁজে 
পেয়েছে । কুষ্ণকে প্রত্যক্ষভাবে না পেয়েও আর তার কোন হঃখ 
নেই, আপন সাধনলোকে আনন্দের প্রদীপ জ্বালিয়ে চলেছে তার 
নিত্য আরতি । রাধাচরিত্রের ক্রমবিকাশের দিক থেকে বিরহের 
মধ্যেই বিগ্ভাপতি তার কৃতির শ্রেষ্ঠ নিদর্শন দেখিয়েছেন সত্য, তবু 
তার ভাবসম্মিলনের পদগুলি রস 'এবং ভাবগত দিক থেকে বিশেষ 
বৈশিষ্ট্যের দাবী রাখে । 
এই প্রসঙ্গেই বিদ্যাপতির প্রার্থনার পদগুলির কথা মনে হতে 
পারে । জীবনের নিঃসীম আতি যেন পদগুলিতে আব্তিত সুরপ্রবাহ 
স্থট্রি করেছে । যেমন, 
মাধব, বহুত মিনতি করি তোয়। 
দেই তুলসী তিল এ দেহ সমর্পলু 
দয় জনু ছোডবি মৌঁয় ॥ 
গণইতে দোৰ গুণ লেশ ন পাঁওবি 
যব তু “রবি বিচার। 
তুহু জগন্নাথ জগতে কহায়সি 
জগ বাহির নহ মো.ঞ ছার ॥ 


অথবা, তাতল সৈকতে বাবিবিন্দু সম 
স্থুত মিত রমণী সমাজে । 
তোহে বিসরি মন তাহে সমর্পল 


অব মবু হব কোন কাজে ॥ ইত্যাদি । 
প্রার্থনার পদগুলিতে কবি যেন আপন ভাব-চতনাঁর মস্থিত 
বেদনাকে রূপাঁয়িত করেছেন। এই পদগ্লির সঙ্গে চৈতন্য পরবর্তী 
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পদাবলী সাহিত্যের একটি নিবিড় ভাব-এঁক্য সহজেই লক্ষ্য করা 
যায়। বস্তুতঃ বিদ্যাপতির এই ভাব-গভীরতার ধার! বঙ্গ লাহিত্যের 
পদাবলী শাখাকে পরিপুষ্ট করেছে । 

বিদ্যাপতি তার শিল্প সৌন্দর্যের সাহায্যে, ভাঁবরস বোধের 
সাহায্যে, রাধাকৃষ্ণ প্রেমের বৈচিত্র এবং ব্যাপ্তির সাহাষ্যে প্রত্যক্ষত 
বাংল। কাব্যধারাঁকে অজস্ত্র দানে পরিপূর্ণ করে দিয়েছেন । তার ছন্দের 
মপ্জীরধবনি, তার ভাষার স্ুরঝঙ্কার গোবিন্দদাস প্রমুখ কবিদের 
প্রেরণা জুগিয়েছে । তার ভাষার প্রভাবেহঠ বাংলা কাবোর খৈষ্চব 
পদাবলী শাখার স্থগ্রি হয়েছে । ত্রজ বুলি, এ এক কৃত্রিম ভাষ! 
কিন্ত এ ভাষার ধ্বনিপ্রবাহ কবিতার মর্মবাণীকে যেন নতুন ভাবে 
আমাদের কাছে পৌছে দিয়েছে । বিদ্যাপতি অবাডালী, তথ।পি তার 
দানে বাংল। কাব্য পরিপুর্ণ, বাঙালী মেকথ। ভোলে নি, কোন দিন 
ভুলতে পারবে না । চৈতন্তপুর্ববতী বৈষ্ণণ পদকর্তা হিসেবে বাংলা 
সাহিত্যের ইতিহাঁদে বিদ্যাপতিব নাম চির উজ্জ্বল হয়ে বিরাঁজমাঁন 
থাঁকবে। বিদ্যাপতির কাঁলিজরী প্রতিভ। তাকে দেশকাল গণ্ডার সংকীর্ণ 
সীমা বেখা ভেঙে ফেলে সর্ব মানবের সাহিত্যিকে পরিণত করেছে। 


এ পযন্ত বাংল কাব্য পদাবলী জাতীয় রচনা এব্‌ং কৃষঃ- 
কীর্তনের মত রাধা-কুষ্ণ প্রেমবিষয়ক কাহিনীতে সম্বদ্ধ হয়েছে, কিন্তু 
বাংল কাব্যধারায় কৃত্তিবাস এলেন অনুবাদকের নতুন এক ভূমিকা 
নিয়ে। দেশকাঁলের পটভূমিতে রাঁনায়ণের মত গ্রন্থের অনুবাদ ষে 
অবিস্মরণীয় কীতি এ কথা বর্তমান কালে ঠিক মত উপলব্ধি করা 
যাবে না, কিন্ত রামায়ণ যে প্রত্যক্ষতঃ এবং পরোক্ষতঃ সুদীর্ঘ কাল 
ধরে বাংল সাহিত্যকে এবং বাঙালীর চেতনাকে প্রচুর রসদ 
জুগিয়েছে, এ সত্য প্রমাণ করতে বিশেষ কষ্ট করতে হয় না। বাংল! 
দেশের ব্রাহ্মণ্য সম্প্রদায় দেশীয় ভাষায় শাস্্ আলোচনার কিন্থ! 
রামায়ণ মহাভারতের মত গ্রন্থ অনুবাদের ঘোর বিরোধী ছিলেন, 
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ধারা এ কাজ করতেন তাদের জন্ত পণ্তিতগণ রৌরব নরকের ব্যবস্থা 
পত্র দিয়েছিলেন। এই প্রতিকূলতাকে ভেদ করেই কৃত্তিবান সংস্কৃতের 
হদে আবদ্ধ রাঁমায়ণ-রস যাতে বাঙালী গ্রহণ করতে পারে তাঁর জন্য 
বাংল। ভাষার খাদে তাঁকে প্রবাহিত করলেন । 

সাধাবণ বিচাঁবে কুত্তিবাসকে অন্তবাঁদক বলাই সঙ্গত, কিন্তু 
বতমানে অন্থবাদ বলতে যা বোন্বাধ মধ্যযুগে ভাব নিদর্শন মেল! ভার। 
মধ্যযুগে অনুবাদক নিজেব স্যজনীশক্তিব পূর্ণ ব্যবহাব করতেন, ফলে 
মূল গ্রন্থের সঙ্গে অনুবাদে প্রচুব পার্থক্য থাকতো, ভাব এবং বিষয় 
উভয়ক্ষেত্রেই এই পার্থক/; দেখা যেত। কিন্। এই স্বাধীন অনুবাদ 
কবিত্বেব দ্বাৰা! অনুপ্রাণিত হওয়া জন্য একে স্বতন্ত্র কাবা হিলাবে 
গ্রহণ কবা সম্ভব । সেদিক থেকুক কুত্তিবাঁস মধাযুগেব বাল! কাব্য- 
জগতেব একজন বিশিই সেবক । বাণ্লাদেশেব এ্াতহাগত একটি 
সুস্পষ্ট বপ ভাব কাব্য থেকে লাশ করা যায । , বাঙালীব কাব্য- 
চেতনাঁব, ভাবচেতনাব ও জীবনবোধেব একটি শ্রনংহত সুসম্পূর্ণ পরিচয় 
আমবা অতি সহজ প্রকাশবীতিব মাধামে কৃত্তিব(দেব বচনাষ লাভ 
কবি। এই জন্যই তিশি যুগে যুগে সর্বাধিক জনপ্রিয় কবি। 

কৃত্তিবাসেৰ জন্মতাবিখ কি, তিনি বামাঁষণ কাব্যে কোন্‌ কোন্‌ 
অংশ অনুবাদ কবেছিলেন, এসব নিষে পণ্ডিতদের মধ্যে মতভেদের 
স।মা পবিসীম! নেই । কবির কাব্যেব যে সব পুথি পায় গেছে তাদের 
মধ্যে কোন্টাব কোন্‌ অশ আসল তা স্থিব কবাও মহা সমস্যা । 
অন্যদিকে প্রানাণ্য পুথিতে কবির লেখ" আত্মজীবনী ও পাওয়! যাচ্ছে, 
কিন্তু এই আত্মজীবন1তে উল্লিখিত তারিখে কৃত্তিবাস জন্মেছিলেন কিন! 
এ প্রশ্নও অনেকেব মনে জেগেছে । সুতরাং কৃন্তিবাস এবং ভাব কল, 
কৃত্তিবাস এবং তাব কাব্য__এই সমস্ত ব্যাপাবই যে অতি জটিল 
তাঁতে সন্দেহে নেই । এই জটিল ৪,ব মধ্যে প্রবেশ না কবে আমর! 
কবির আত্মজীবনী থেকেই কবির আঁবিতভাবকাল সম্বন্ধে এবং 
কবি সম্বন্ধে অবহিত হবো, কেননা নানা বিচাব বিবেচনার 
অবকাশ থাক সত্তেও এই আত্মজীবনীকে অলীক বলে বর্জন কর! 
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সম্পূর্ণতঃ যুক্তিযুক্ত হবে না। এই আত্মবিবরণী কৃত্তিবাঁস নিজে 
লিখেছেন কিনা এ নিয়েও মতভেদের যথেষ্ট অবকাশ আছে, 
তবু এই আত্মবিবরণীই কৃত্তিবাস সম্পর্কে অনেকটা পূর্ণাঙ্গ ধারণ! 
দেয় এবং এই ধারপার স্বপক্ষে কিছু যুক্তিও পাওয়। যায়। তার 
আত্মবিবরণীতে কবি নিজের বংশধারার,পারিপাশ্থিক অবস্থার খুঁটিনাটি 
তথ্য নিখুঁতভাবে চিত্রিত করেছেন। এই বিবরণীর কিছু কিছু উদ্ধৃতি 
দেওয়া যাক £ 

পূর্বেতে আছিল বেদানুজ মহার'জ]। 

তাহার পাত্র আছিল নরসিংহ ওঝা ॥ 

দেশের উপান্ত ব্রাহ্মণের অধিকার । 

বঙ্গদেশ ভূঞ্জিলেক সংসারের সার ॥ 

বঙজদেশে প্রমাদ পড়িল সকলে অস্থির | 

বঙ্গদেশ ছড়ি ওঝা আইল গঙ্গাতীর ॥ 

সুখভোগ ইচ্ছায় বিহরে গঙ্গাকূলে । 

বসতি করিতে স্থান ব্রাহ্মণ খুজ্য। বুলে ॥ 

গঙ্গাতীরে দাণ্ডায়্য। ব্রাহ্মণ চতুর্দিকে চাই। 

রাত্রিকাল হইল ওঝা! শুতিল তথাই ॥ 

পোহাইতে আছে যখন দণ্ডেক রজনী । 

আচম্বিতে শুনিলেন কুকুরের ধ্বনি ॥ 

কুকুরের ধ্বনি শুনি চতুপ্দিকে চাহে । 

আকাশবাণী হয়্যা তথ! ব্রাহ্মণ যে রহে ॥ 

মালীজাতি ছিল পূর্বে মালঞ্চেতে থান! । 

ফুলিয়া বলিয়া কৈল তাহার ঘোষণা ॥ 

গ্রামরত্ব জগতে যে ফুলিয়। বাখানি । 

দক্ষিণ পশ্চিম চেপ্য। বহেন গঙ্গাসোনী | 

ফুলিয়া চাঁপিয়া,হৈল তাহার বসতি । 

ধনধান্যে পুত্রে পৌত্রে বাড়এ সন্ততি ॥ 
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স্বস্থির ভাগ্যবান তি বনমালী । 
প্রথম বিভা ৫কেল ওঝা কুলেতে গাক্ছুলী ॥ 
কুলেশীলে ঠাকুরাঁলে গোসা্িও প্রসাদে । 
মুরারীর পুত্র বাড়এ সম্পদে ॥ 

মাত পভিকব্রতাব্র বশ জগতে বাখানি। 

ক্স সহোদব্ হল এক যে ভগিনী ॥ 
সংসারে আনন্দ লয়্য! আইল কুক্তিবাঁস । 


মালিনী নামেতে মাত? বাপ বনমালা । 
ছয়ভাই উপঞ্জিল সংসারে গুণশালী ॥ 
আদিত্যবার শ্রীপঞ্চমী পুণ্য ৫) মাঘমাস । 
তথিমধ্যে জন্ম লইহলাম কুক্ভিবাস || 

এগার নিবড়ে ষখন বাবরতে শাবেশ । 

হেন বেলা পভিভে গেলাম উত্তর দেশ ॥। 
সর্স্থতী অধিষ্ঠান আমার কলেবর । 
নানাছন্দে নানা ভাষা বিচার এপসর ॥ 
আকাশ বানী তল সাক্ষাৎ সরস্বতী । 
তাহার প্রসাঁদে কঞ্ছে এবসেন ভারঘী ॥ 
বিচ্ভাসাঙ্গ হইল আ্রথম করিল মন ॥ 
হঃরুদকে দক্ষিণ দিয় ঘরকে গমন ॥ 
সন্তশ্লোকে ভেটিলাম ৮২০ গৌডেম্বর । 
নিংহময় বাজা আমি করিলাম গোচর || 
সপ্তঘটি বেল। যখন দিষানে পড়ে কান্টি । 
শীভ্র ধাস্সা আইল দ্ৃত হাতে স্বর্ণ লাঁটি ॥ 
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কাহার নাম ফুলিয়ার পণ্ডিত কৃত্তিবা্। 
রাজার আদেশ হৈল করহ সম্ভাষ ॥ 


দাড়াইন্ আমি গিয়। রাজ বিদ্কমানে। 

নিকটে যাইতে রাজ! দিল হাতসানে ॥। 

রাজা আজন্ঞ!। কৈল পাত্র ডাকে উচ্চৈন্বরে । 
রাজাব নিকটে আনি চলিলাম সত্বরে ॥ 

রাজার ঠাঞ্জি দাগ্ডাইলাম চারি হত আন্তর।. 
সাত শ্লোক পড়িলাম শুনে গৌডেশ্বর | 


নানা মতে নানা শ্লোক পড়িলাম রসাল । 
খুসি হৈয়া মহাবাঁজ (দল পুষ্পনাল ॥ 
কেদার খা! শিবে ঢালে চন্দনের ছণ্ডা; 
রাজা গৌড়েশ্বর দিল পাটেব পাছড়া ॥ 


আকৃতি প্রকৃতি আদি ঘত অবস্থিতি : 
পাটপাছড়া পাইন্্“মনি চন্দনে ভূসিতি ॥ 
ধন আন্ঞা কৈলে রাজ পন নাঠি: লই । 
যথ! যথা যাই আমি গৌবব সে চাহী ॥ 
যত যত মঙ্কাপপ্ডিত আছয়ে সংসারে । 
আনার কবিতা কেহ নিন্দিতে না পারে ॥ 
সন্ুষ্ট হইয়া রাজ দিলেন সন্তোক। 
রামায়ণ রচিতে করিল অনুরোধ ॥ 


বাপমায়ের আশীবাদ গুরুব কল্যাণ । 

বালীকি প্রসাঁদে রচে রামায়ণ গান ॥ 
কবির এই আত্মবিবরণীর উদ্ধৃতি থেকে আমর! অনেক উপাদানের 
সঙ্গে পরিচিত হই, কবির পূর্বপুরুষ কি ভাবে ফুলিয়ায় এসে বসবাস 
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শুরু করেন, কবির পিতামাতার পরিচয় কি, কবি কোথায় বিদ্তাভ্যাস 
করেন, কোন্‌ অবস্থায় তিনি রামায়ণ রচনা করেন-_সব কিছুই তার 
আত্মবিবরণী থেকে জান যায়। কিন্তু এই আত্মবিবরণীতে কবি 
নিজের জন্মাবার ও তিথির উল্লেখ করেও সনের উল্লেখ করেন নি। 
এ জন্য তার কাল নির্ণয় জটিলতা স্থষ্টি করেছে; গৌড়েশ্বরের উল্লেখে 
সে জটিলতা আরও বৃদ্ধি পেয়েছে । এনিয়ে বিচার নিতর্কগ প্রচুর 
পরিমাণে বিদ্যমান, সমস্ত বিগাগই পার্খ উপাদান ও প্রসঙ্গের সাহায্যে 
পরিচালিত । স্ুতরাঁং বাংলাদেশে কৃত্তিবানের অক্ষয়কীতি প্রতিষ্ঠিত 
থাকলেও তিনি বাস্তব-নিরীখে এখনে কল্সলে।কচারী । তাঁর অস্তিত্ব 
ঘেছিল, তিনি যে বাংলায় রাখায়ণ রচনা করেছিলেন, এ বিষয়ে 
সন্দেহ নেই । কিন্তু যে রামায়ণ বঙনানে ভার নামে প্রচলিত ভার 
কতখানি তিনি লিখেছিলেন, সে এক প্রশ্ন । আমর! তাকে ঢৈতন্ত- 
পূর্ববতী কবি হিসেবেই গ্রহণ করছি, কারণ মাত্মরিবরণী কৃত্তিবাসের 
রচিত হোক আর ন।-উ হে।ক* কুণ্তিবাসেব বংশলতিক। এবং কুলজা 
গ্রন্থের সঙ্গে আত্মবিবরণীর বৈশীদৃশ্ট অপেক্ষা সাদৃশ্যই বেশী । তদন্যায়ী 
কৃন্তিবাস শ্রী: চতুর্দশ শতাব্দাব তৃতীয় পাদের কোন এক সময়ে জন্ম- 


গ্রহণ করেছিলেন। 
এই সব বিতর্কের পরিবতে বাংলা কাঁব্যধারা কি ভাবে কৃত্তিবাসের 


দানে বেগব্তী হয়েছে সেই দিকটা দেখাই আমাদের মুখা উদ্দেশ্য | 
তাঁই আমরা সেই প্রসঙ্গেই আলোচন। নিবদ্ধ রাখবো | 

মধুন্থদ্ূন তাঁর একটি সনেটে এত্তিবাপকে “কীতিবাপ তুমি” বলে 
শদ্ধা নিবেদন করেছেন। এহ শ্রদ্ধা নিবেদন অহেতুক নয়। যুগে 
যুগে বাঁডালীচিন্ত কৃত্তিবাসের কাব্যরসধারায় পরিতৃপ্ত হয়েছে, এই 
শ্রদ্ধা নিবেদন তারই ফলশ্রুতি। কোন্‌ বেশিষ্ট্ের জন্ত কৃত্তিবাস 
বাঙালীর মনোভূমিতে চিরস্থায়ী একটি উজ্জ্বল স্থান লাভ করেছেন 
তাঁর উৎস সন্ধান করতে গেলে দেখ। বায় যে তার রামায়ণের মধ্যে 
গাহস্থ্যরপের একটি জিদ্ধ সুন্দর ভাবগভীর এবং সহানুভূতি বিমণ্ডিত 
সাক্ষ্য বিছ্ধমান। কুত্তিবাঁসের রাঁমায়ণে প্রতিফলিত দাম্পত্য-প্রেম, 
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আতৃ-প্রেম, স্তায়বোধ, আদর্শপ্রিয়তা প্রভৃতি বাঙালীর চেতনালোকে 
স্থগভীর প্রভাব বিস্তার করেছে। তা ভিন্ন এই কাব্যে বাঙালীর 
জীবনধর্মের স্বচ্ছ সুন্দর পরিচয় প্রকাশিত হয়েছে। কৃত্তিবাস ভার 
রামায়ণে বাল্সীকির রামায়ণের ছায়। মাত্র গ্রহণ করেছেন, সেই জন্যই 
বাল্সীকির অমিত বীর্ধশালী, দেবোপম চরিত্র বিশিষ্ট রামচন্দ্র 
কৃত্তিবাসের হাতে অবতারত্ব লাভ করেছেন। এখানে মধ্যযুগের 
একটি স্বভাব-ধর্ম যেমন সক্রিয় ঠিক তেমনি সক্রিয় বাঙালীর বিশ্বীস- 
ধমিতা। যা কিছু মহান, যা কিছু শ্রেষ্ঠ, বাঙালী তাকেই দেবত্ব 
মণ্ডিত করতে চায়। এই প্রক্রিয়া ভালো না মন্দ সে বিচারের 
দায়িত্ব জাতিচরিত্র বিশ্লেষণকারীর। কিন্তু এই প্রক্রিয়ায় বাঙালীর 
ভাঁবপ্রবণতা, আবেগধমিতা স্পষ্ট হয়ে ধর। পড়ে, একথা অস্বীকার 
করা যায় না। আবার বাঙালী কৃত্তিবাস রাঁনচক্দ্রকে দেবত্বে উন্নীত 
করেই ক্ষান্ত হন নি,তিনি তাকে আবার আমাদের ঘরের মানুষেও 
পরিণত করেছেন। প্ররিয়কে দেবতা এবং দেবতাকে প্রিয় করায় 
বাডালী ভাব-মানসের একটি স্বভাবপিদ্ধ বৈশিষ্ট্য আছে। রামায়ণের 
মধ্যেই, কৃত্তিবাস পরিকল্পিত বমচন্দ্রের মধ্যেই তাঁর রূপ যেন সুন্দর, 
সার্ক এবং স্পষ্ট ভাবে প্রকটিত হয়েছে। কৃত্তিবাসের রামায়ণ 
কাব্যের নায়ক রামচন্দ্র বিষ্ণুর অনতার, কিন্ত তিনি বাঁঙাঁলী গৃহস্থের 
আদর্শ, তিনি আদর্শ পুত্র, আদর্শ পত্বী-প্রেমিক, তিনি আদর্শ ভ্রাতু- 
প্রেমিক, তিনি প্রজান্ুরঞ্জক রাজা। তার শক্তির সীমা নেই, অথচ 
তিনি অত্যন্ত কোমল, তিনি ইচ্ছা করলেই সুখ ভোগে নিজেকে 
পরিতৃপ্ত করতে পারতেন, অথচ তিনি ম্তায়পরায়ণতাঁর জন্য ছুঃখের 
শিখায় দগ্ধ হয়েছেন, তিনি রাজপুত্র, রাজন্থথে তার প্রথম যৌবন 
অতিবাহিত হয়েছে, তা সত্বেও তিনি পিতৃসত্য রক্ষার জন্ত কঠোর 
ছুঃখময় বনবাঁপীর জীবন গ্রহণ করেছেন। এমন আদর্শ চরিত্র 
রামচন্দ্রকে বাঙালী কবির ভাবকল্পন! অবতার হিসেবে গ্রহণ না করে 
পারে নি, কিন্ত সেখানে আত্মীয়তার একটি নিবিড় বন্ধনও লক্ষ্য করি। 
কৃত্তিবাসের রামচন্দ্র বিষ্র অবতার হয়েও বাঙালী হিসেবে চিত্রিত 
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হয়েছেন। এই খানেই বাঁঙালী কবির কৃতিত্ব, এই জন্যই কৃত্তিবাস 
বাঁঙালীর স্মৃতিতে চির উজ্জ্ল। তার রামায়ণই বাঙালীর ভাবলোকে 
রামচন্দ্রের আদর্শ প্রতিচিত করে দিয়েছে এ কথা প্রবাদতুল্য । 
রামচন্দ্রের অনুপম চরিত্র ব্যতীত কৃত্তিবাঁসের রামায়ণে সীতা, লক্ষ্মণ, 
ভক্ত হনুমান প্রভৃতি চরিত্রঞ্চলিও অতান্ত জীবন্ত হয়ে উঠেছে এবং 
এই সব চরিত্রও বাঙালীর রম পিপাসাঁকে নিবৃত্ত করেছে। 
কৃত্তিবাসের রামায়ণে শুধুমাত্র ভক্তির কলকলনাদী প্রবাহ এবং 
চরিত্রের ওজ্জল্যই নেই, এই গ্রন্থে বাঙালীর দৈনন্রিন জীবনের সুস্পষ্ট 
প্রতিফলন ঘটেছে। এই প্রতিফলন জীবনরসের সংযোগে যথার্থ 
উপভোগ্য হয়ে উঠেছে। 
বাঙালী ভোজন রসিক, সেই প্রাচীন যুগ থেকে আধুনিক কাল 

পর্যস্ত বাঁডালীর কাব্যে-সাহিত্যে রসনা-পরিতৃপ্তিকারী ভোজ্য বস্ত 
সম্ভীরের বিপুল ত।লিক পরিবেশিত হয়েছে । কৃন্তিবাঁসের রামচন্দ্র 
অযোধ্যাবাদী, কিন্তু কৃত্তিবাস রামায়ণে যে খাগ্ভতালিকার উল্লেখ 
করেছেন তা একান্তই বাঙালীর £ 

প্রথমেতে শাক দিয়া ভৌজন আরম্ত। 

তাহার পরে শ্বপ আদি দিলেন সানন্দ ॥ 

ভাজ ঝোল আদি করি পঞ্চাশ ব্যঞ্জন। 

ক্রমে ক্রমে *ভাকার কৈল বিতরণ ॥ 

শেষে অন্বলাস্ত হলে বাঞ্জনে সমাপ্ত । 


দধিপরে পরমানন পিষ্টবাদি যত ॥ 
[ উত্তর কাণ্ড ] 


চন্দ্রাবতী বড়া গীঠে মুগের সাম্লী। 
স্থধাময় ছৃ্ধে ফেলে না।পকেল পুলি ॥ 
নির্মল কোমল অন্ন যেন যুখিফুল। 
খাইল ব্যঞ্জন কিন্তু মনে হৈল ভুল ॥ 


৭৭ 


অথবা, ক্ষীর লাঁডু পাপড় মোদক রাশি রাশি। 
পাকা কাঠালের কোষ সবে খায় চুষি ॥ 
মধু পিয়ে কপিগণ ভরি ন্বর্ণ গাড়ু। 
গাল ভরি কপিগণ খায় ঝাল লাড়ু॥ 

কৃত্তিবাসের আয়োজিত খাগ্য সম্ভারে দধি ছৃগ্ধ, নারিকেল গুবাঁক, 
কদলী আম পনস স্থান পেয়েছে, এমন কি বোহিত, চিতল প্রভৃতি 
মাছও মর্ধাদার সঙ্গে উল্লিখিত হয়েছে । ভরদ্বাজের আশ্রমে রামচন্দ্রের 
কপি সৈশ্চদের জন্য যে বিপুল খাগসামগ্রার আয়োজন হয়েছিল 
সেখানে মতিচুর, মোগ্ডা, রূসকরা, মনোহরা, সকচাকুলি, গুডপিঠে, 
রুট, লুচি, খুবসা, কচুরী, ক্ষীর, ক্ষীবসা, ক্ষীব লাড়ু, যুগের সাউলি, 
অমুতা, চিতুই পুলি, নারিকেল পুলি, কলাবডা, তালবড়া, ছানাবড়া, 
ছাঁনা ভাজা, খাজা, গজা, গ্রিলাপি, পাঁপড়, অন্ন, পায়েস, পিষ্টক 
প্রভতিব বিপুল সংগ্রহ ছিল। বাঙালীর ভোজন রসিকতার যে 
পরিচয় পরবর্তা মঙ্গলকাব্যগুলিতে পাওয়া যায়, অবহট্ে রচিত টুকরা 
পদে যাব পরিচয় পরিম্ফুট, পুগিবাসেব রামায়ণে তাই যেন স্পষ্ট হয়ে 
উঠেছে। 

কৃত্তিবাস তাব রামায়ণে প্রত্যক্ষে পবোক্ষে বাঙালী জীবনের 
উপাদানকেই শিল্পরূপ দান কবেছেন। এই জঙগ্তই তাৰ রচিত সীতা 
মুনিপত্বীদের কাছে রানচক্দ্রেব পরিচয় উদঘ।টিত করার জন্ত £ 

লাঞ্জে অধোমুখী সীতা না বলেন আর। 
ইঙ্গিত বুঝান স্বামী গনি যে আনার ॥ 

_-সীতাঁর এই ভঙ্গি বাঙালী পধুব লাজবিনম্র ভাবটিকেই স্মরণ 
করিয়ে দেয়। এ সব ভিন্ন কৃত্তিবাস তাব রামায়ণে জন্ম সংস্কার, 
ঘরোরাঁজীবন প্রভৃতিব যে রূপ মঙ্কন করেছেন তা একান্তভাবে 
বাঙালী জীবনেব প্রতিচ্ছবি । কবির ভৌগোলিক জ্ঞানও কেবলমাত্র 
পুবভারতকে কেন্দ্র কবেই সীমিত। কৃন্তিবান তার রামায়ণে রামচন্দ্রকে 
অনিতবার্সম্পন্ন হিনেবে চিত্রিত করেননি সত্য, তার রামচন্দ্র 
অত্যন্ত কোমল স্বভাবযুক্ত, হয়ত বা এই অতিকোমলতা নারীমস্লভ, 
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কিন্ত কৃত্তিবাস তার হৃদয়ের ভত্তিরসধারায় রামচন্দ্রকে অভিষিক্ত 
করেছেন বলেই রামচন্দ্র ভক্তচিত্তের অশেষ শ্রদ্ধার্থ লাভ করেছেন। 
এই তক্তিক্রোত একান্ত বাঁঙালী-ধর্মী। কৃত্তিবানের ভক্তিবাদ যেন 
বলে “বিশ্বাসে মিলায় বস্তু তর্কে বহুতুর” । এইজন্তই কৰি নিঃসংশয়ে 
প্রঢার করেছেন £ 
রামনাম লৈতে ভাই না করিও হেলা । 
সংসারে তরিতে রাম নামে বান্ধ ভেলা ॥। 
রামনাম স্মরি যেবা মহারণ্যে যায়। 
ধনুর্বাণ লয়ে রাম পশ্চাতে গোড়ায় ॥ 
কবির ভক্তি-ধর্ম এতই প্রবল যে কবি একবার রাম নাঁম উচ্চারণেই 
সবপাপনাশের কথা বলেছেন £ 
এক রাম নামে কোটি ব্রহ্ম হতা। হরে । 
কবির এই ভক্তি প্রাবস্য বাংলাদেশের লবস মৃত্তিকায় অস্কুরিত 
হয়েই সতেজ মহীরুহে পরিণত হয়েছে । এখানে কবি বাঙালী- 
স্বভাবের প্রভাবকে অন্বীকাব করতে পারেন শি। এই জন্যই 
বাঙালী কবির স্থপ্তিতে বাল্সীকির পুরুষোত্তন খামচন্দ্র বিষণ অবতারে 
পরিণত হয়েছেন । 
বাংলাদেশ চিরদিনই রঙ্গে ভরা । বাঙালীর কথায় বাতায় 
হাস্তযপরিহাসের ছোয়া লেগে থাকে । অবশ্য যুগ ভেদে এই হাস্ত 
পরিহাসের রীতি পরিবতিত হয়েছে । কৃ্তিবাসের রামায়ণে মপ্যমুগের 
বাঙালী সমাজে প্রচলিত হাগ্তরসধানার একটি সার্থক পবিচয় লাভ 
করা যায়। মাধুশিক রুচিতে এই হাস্তপরিহান গ্রাম্য বলে মনে 
হতে পারে, কিন্তু সেই হাস্তরসধারার মধো যে বাঙালীর একটি 
বিশেষত্ব পরিস্ফুট হথেছে একথা না মেনে উপাফ, নেই। বস্তুতঃ 
বন্কিমচন্দ্র রবীন্দ্রন।থ প্রবতিত হাস্তরস আধুনিক বাঙালীর রসবোৌধকে 
যদি নিয়ন্ত্রিত না করতো ত হলে বাংলাদেশে মধ্যযুগেব ধারায় বয়ে 
আপা হাস্তপরিহাস রীতিই প্রাধান্য বিস্তাব করে থাকতো এখানে 
কৃত্তিবাসের রামায়ণে পরিবেশিত হাস্তরসের কিছু উদাহরণ দেওয়। হলো £ 


৭৯ 


(ক) হরধনু উত্তোলনে ব্যর্থ, জনকরাজার সভায় বিড়ম্থিত রাবণের 

হাস্তাকর অথচ স্পষ্ট রূপ £ 
কাকালেতে হাত দিয়া আকাশ নিরখে। 
মনে ভাবে পাছে আসি ইন্দ্র বেটা দেখে ॥ 

(খ) ম্ুন্দর কাণ্ডে দেখা যায় যে রাবণের অনুচর রাক্ষমগণ 
হনুমানকে বেঁধে ফেলে কাধে করে নিয়ে যাচ্ছে এবং হনুমান এই 
অপূর্ব সুযোগ হারালো ন! ঃ 

মনে মনে হাসে তবে পবন কুমারে । 
প্রস্রাব করিয়! দিল কান্ধের উপরে ॥| 

এই বিসদৃশ অবস্থায় রাঁক্ষসরা হন্ুমানকে ফেলে পালালো, যাতে 
ব্যাপারট। আর বেশী দূর গড়াতে না পারে । তখন বন্দী হন্ুমানকে 
দেখে রাক্ষপীরা! রসিকতা আরম্ভ করলে হগ্ুমানও তার যথাযোগ্য 
জবাব দিয়েছে 2 

পরম কুলীন আমি মৌলিক রাবণ। 
কুলীনে মৌলিকে বিভা কিবা সুশোভন ॥ 
রাবণ শ্বশুর হবে অগ্ বিভাবরী । 

স্রন্দরী শাশুড়ী পাব রাণী মন্দোদবী || 
ইন্দ্রজিৎ হবে মোর শ্যালক সুন্দর । 

আর কি হনুর ভাগ্যে হয় অতঃপর ॥| 
প্রমীলা শালাজ পাব পরম রূপসী । 
রপরঙ্গে তার সঙ্গে রব দিবা নিশি ॥। 
কতগুলি শালী পাব লঙ্কার ভিতর । 

ইহ! জানিলেই মোর জুড়ায় অন্তর ॥ 

আঁশ করা যায় হনুমানের এহ জবাবে রাক্ষপীরা মুখে কাপড় 
চেপে পালাতে পথ পায় নি। 

(গ) উত্তরাকাণ্ডে লক্ষ্মণ সীতাকে নিবাসন দণ্ড জানানোর জন্ত 
উপস্থিত হয়েছেন, সীতা এ সবের বিন্দুবিসর্গও জানেন না, তিনি 
দীর্ঘদিন পরে ন্েহের দেবরকে দেখে পরিহাস রসিকতায় রত হলেন ঃ 
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আইস দেবর আজি বড় শুভ দিন । 
এবে হে দেবর তুমি হয়েছ প্রবীণ ॥ 
চৌদ্দ বৎসর একত্রেতে বঞ্চিলাম বনে । 
রাজ্যশ্রা পাইয়া তুমি পাঁসরিলে মনে ॥ 
কহিয়াছি কত মন্দ কথ। অবিনম্ব । 
"” সে কারণে দেবর হে হয়েছ নির্দয় ॥ 
বৈসহ বৈসহ লক্ষ্মণ সীতাদেবী বলে । 
বাতা কহ দেবর হে আছত কুশলে ॥ 
তোম! না দেখিয়! মম সদা পোড়ে মন। 
উত্তব না দেন কেন বিরস বদন || 
এই হাস্ত পরিহাস একেবারে বাঙালী ঘরের । প্রসঙ্গত; একটি 
কথা বল যায়, আগামী সঙ্কটের প্রাকৃমুহূর্তে এই হাঁস্ত পরিহাসের 
অবতাঁরণ। করে কবি তাঁর শিল্পজ্ঞানেরও পরিচয় 'দিয়েছেন। এই 
রসিকতার লঘুতার পরেই শির্বাসনদণ্ড যেন বিনামেঘে বঞ্জপাতের 
মতই অনিবাধভাবে পাঠক চিন্তে প্রভাব বিস্তার করে । 
রামায়ণে হাস্যপরিহাস ভিড় জমিয়েছে অঙ্গদের রায়বার; 
অংশটিতে । এই অংশটি আদৌ কৃত্তিবাসের লেখা কিনা সে বিষয়ে 
যথেষ্ট সংশয় আছে । এই অংশের হাস্তরস মূলতঃ গ্রাম্য, এখানে 
যেন অঙ্গদ রাবণসভাঁয় গ্র+ল প্রতিপক্ষদের নাস্তানাবুদ করার জন্যে 
মুখের বাঁধন খুলে দিয়েছে । তবে হাস্তরসিকতায় যে গত্াৎপন্ন- 
মতিত্বের প্রয়ে'জনীয়ত! অপরিমেয় ৬ এই অংশে যথার্থই প্রতীয়মান 
হয়েছে । এখানে দর্শক-মাতানে। কবির লড়াই-এর একটি রূপ 


পরিবেশিত হয়েছে । 
কৃত্তিবাস একান্তই বাঙালী কবি, তার রাঁনায়ণও তাই বাঙালীর 


রামায়ণ ; বাল্সীকির রামায়ণের বিশালতা ও গাল্তী্ধ, ব্যাপ্তি ও ওদার্ধ 
কৃন্তিবাসের রামায়ণে নেই। কিন্তু কৃত্তিবাসের রামায়ণে যা আছে 
তার মূল্য বাঙালীর কাছে অপরিসীম । এই কাব্যের বিষয়, ভাব, 
ছন্দ, অলঙ্কার সমস্তই বাঙালীর কাব্য সাধনার ফলশ্রুতি। কবি 
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কত্তিবাসের পাণ্ডিত্যখ্যাতি যথেষ্ট, তার কাব্যে সেইজন্য পাগ্ডিত্যের 
সঙ্গে কবিত্বের এক অপূর্ব রাখীবন্ধন রচিত হয়েছে । তিনি তার 
কাব্যের বিষয়বস্তকে সংস্কৃত ও দেশীয় অলঙ্কার দ্বারা পরিমণ্ডিত করে 
সবসাধারণের বোধের উপযুক্ত করে তুলেছেন। কৃত্তিবাঁসের অলঙ্কার 
প্রয়োগের কিছু দৃষ্টান্ত এখানে দেওয়া হলো £ 
১। চরণে নুপুর বাজে রুণুঝুণ শুনি । 
নীল পল্মকোঁলে যেন হংস করে ধ্বনি ॥। 
২। তার পৃষ্ঠে কুজ যেন ভরম্ত ডাবরী। 
৩। বুড়ার যুবতী নারী প্রাণ হেতে বাড়া । 
৪1! ভরত আছাড় খেয়ে পড়েন সেক্ষণে। 
কাটিলে কদলী যেন ভূমিতে লোটায় ॥ 
৫। কুমারের চাক যেন ঘুরাইয়া ফেলে । 
৬। কৃম্তকর্ণ স্ক্ধে চড়ি বীরগণ নাচে । 
বাড ছুলিছে যেন তেঁতুলের গাছে ॥ 
কৃত্তিবাস ব্যবহ্গত এই সব অলঙ্কার বাঙালীর দৈনন্দিন জীবনচিত্রের 
ভিত্তিতেই স্থ্। কবি এই অলঙ্কার প্রকরণকে সংস্কৃত কাব্যরীতির 
সঙ্গে নিপুণভাবে মিশিয়ে দিয়েছেন । এতে ভার রচনাদক্ষতাঁর 
বৈশিষ্ট্য পরিস্ফুট হয়েছে | 
কৃত্তিবাসের বামায়ণে কল্পন।-সামর্ঘ্যের যে পরিচয় আছে তা থেকে 
সহজেই মনে হয় যে কবি আপন গৃহসীমা এবং ভ্রমণজনিত অভিজ্ঞতা 
নিয়েই তাঁর কাব্যের নৈনগিক পরিমগ্ডল স্থপ্টি করেছেন, ভাবকে 
উদ্বদ্ধ করেছেন দেশকালের আদর্শ চেতনার সাহায্যে, চরিত্র স্থষ্টি 
করেছেন ভাঁবাদর্শের সহায়তায় 'এবং বাস্তব অভিজ্ঞতার সংস্পর্শে । 
কবির কল্পনা, যুদ্ধ, সমুদ্র-নীলাম্বরাশির উন্মত্ত উচ্ছলতা, দণ্ডকাঁরণ্যের 
অরণ্যগভীর স্তব্ধতায় বিধৃত নয়, কবির কল্পনা যেন বাঙালীর আঁট- 
চাল ও পাঁচিলের আবঝেষ্টনীতে সীমিত । কিন্তু এই সীমিত কল্পন। 
বাঙালীর স্বভাব-চেতনাকেই শিল্পবূপ দিয়েছে । বাংল। দেশের 
আকাশ বাতাস, খালবিল, নদনদী, বাঙালীর প্রাত্যহিক জীবনের 
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প্রভূত সঞ্চয়, বাঙালীর প্রাণরনধারার বিশিষ্ট স্থুর কৃত্তিবাসের কল্পনা 
স্পর্শে সঞ্জীবিত হয়ে তার রচিত রামায়ণে স্থান লাভ কবেছে। 

কৃত্তিবাসের রামায়ণ যুগ যুগ ধরে বাঙালীর রসপিপাসাকে পরিতৃপ্ত 
করেছে, তার কা'রণম্বরূপ উল্লিখিত হয়েছে যে গ্রস্থখানিতে বাঙালীর 
অশদর্শ চেতন! বুল পরিমাণে উদ্বদ্ধ হয়েছে । এই সঙ্গে অন্য একটি 
দিকেও আমাদের দৃষ্টি না পড়ে পারে না। কৃত্তিবাসের সহজ সরল 
রসদমুজ্বল ভাষা তার কাব্যের জনপ্রিয়তায় যথেষ্ট সাহায্য করেছে। 
তার পয়ার লাচাড়ী ছন্দ, তার কাব্যের বিষয়কে অনায়াসে বহন 
করেছে এবং অত্যন্ত স্বচ্ছন্দে জনমানসে অনুপ্রবেশ করেছে । অবশ্য 
মধ্যযুগের বাঙালী কবিশাত্রঈ ছন্দের এই সহজ প্রকরণকে গ্রহণ 
করেছেন। 

কৃত্তিবাসের রামায়ণ সম্পকে রবীন্দ্রনাথ মন্তব্য করেছেন, এই 
বাংল! মহাকাব্যে কবি বালীকির সময়ের সামাজিক -আদর্শ রক্ষিত 
হয় নাই । ইহার মধ্যে প্রাচীন বাঙালী সমাজই আপনাকে ব্যক্ত 
করিয়াছে এই মন্তব্য কৃত্তিবাসের রামায়ণের অন্তর পকেই পরিক্ফুট 
করেছে। বাল্মীকির মহাকাব্যের রূপ ও রস কৃত্তিবাদ অটুট রাখেন 
শি সত্য, তবে তিনি ঘে বাংলালাহিত্যে একটি বিশিষ্ট রচন। দান 
করেছেন এ কথ। অধিকতর সত্য ৷ তিনি তার স্থষ্টির দ্বারা প্রাদেশিক 
স।হিত্যের গণ্ডাতে মহাক'« বালীকিগ স্বপ্টিকে নবরূপ ও সৌন্দধ 
দান করেছেন। 

কবি কৃত্তিধাসের আলোচন। সু.ত্রই বাংলা কাবাধারার অন্ত 
একজন কবির প্রসঙ্গ এনে পড়ে । তিনি হলেন গুণরাজ উপাধিক 
মীলাধর বশ্্। বর্তমানে এই কবি শুধুমাত্র সাহিত্যের ইতিহাসের 
গৃহকোণে আশ্রয়লাভ করেছেন। অথচ একাদন শ্রীচৈতহ্ুদে 
তার কাব্য সমদরের সঙ্গে শ্রবণ করতে *, বিভিন্ন বৈষ্ব কবি তার 
কাব্যের উল্লেখ করেছেন শ্রদ্ধার সঙ্গে, মধ্যযুগের বৈষ্বসমাজে 
তার কীব্য সশ্রদ্ধ আসন লাভ করেছিল। তার কাব্যের পু'খির 
একাধিক অনুলিপি কাখ্যখানির জনপ্রিয়তারই সাক্ষ্যবাহী। 
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মালাধর বস্থর কাব্যখাঁনির নাম 'শ্রীকৃষ্ণ বিজয়” । এই কাব্য কোন 
কোন ক্ষেত্রে গোবিন্দবিজয় বা গেোবিন্বমজল নামেও উল্লিখিত 
হয়েছে। সম্ভবতঃ শ্রীচৈতন্তদেবের আবির্ভাবের পাঁচ ছয় বছর 
আগে এই কাব্য সম্পুর্ণ হয় ঃ 
তেরশ পচানই শকে গ্রন্থ আরম্তণ । 
চতুর্দশ ছুই শকে হৈল সমাপন ॥ 
অবশ্য কাঁলজ্ঞপক এই পংক্তিদ্ধয়ের প্রামাণিকতা সম্পর্কে 
সন্দেহের অবকাশ আছে । কিন্তু সমস্ত সন্দেহেব অবকাশ সত্বেও 
বলা যেতে পাৰে যে গ্রন্থখানি উক্ত কালের অতি নিকটবতাঁ সীমায় 
রচিত হয়েছিল। এই অভিমতকে গ্রহণ করলে বলতে হয় যে 
গ্ৰাঃ পঞ্চদশ শতাঁবীব প্রথমার্ধে কবিব জন্ম হয়েছিল। আমর! 
গ্রন্থখানিকে পঞ্চদশ শতাঁব্দীব রচন৷ হিসেবে গ্রহণ করেই এর পরিচয় 
বিবৃত করবে।। 
কবি মালাধর বস্ত্র কুলীনগ্রামেব অধিবাসী ছিলেন। এই গ্রাম 
সম্পর্কে মহাপ্রভ্ব বলেছেন £ 
প্রভু কহে কুলীন গ্রামের যে হয় কুকুব। 
সেহো মোর প্রিয় অন্যজনে বহুদূব ॥ 
মহাপ্রভুর কাছে কুলীন গ্রামের এত সমাদর শুধুমাত্র কবি মালা- 
ধরের জন্য । এই কবিকে “গৌড়েশ্বব দিল। নাম গুণরাঁজ খান? । কিন্তু 
কোন্‌ গৌড়েশ্বব কবিকে গুণরাজ খান উপাধি দিয়েছিলেন তা জানা 
যায় না। কবি এই উপাধিতেই সমধিক পরিচিত ছিলেন। মালাধর 
বন্ুও অনুবাদকেব কীজই করেছেন £ 
ভাগবত অর্থ যত পয়ার বান্ধিয়া । 
লোক নিস্তারিতে যাই পাঁচালী রচিয়া ॥ 
ভাগবত শুনিতে অনেক অর্থ চাহি। 
তে কারণে ভাগবত গীতচ্ছন্দে গাহি ॥ 
কলিকালে পাপচিত্ত হব সব নর ॥ 
পাঁচালীর রসে লোক হইব বিস্তর | 
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গাহিতে গাহিতে লোক পাইব নিস্তার | 
শুনিয়৷ নিষ্পাপ হব সকল সংসার | 

এই উদ্বু(তি থেকে স্পষ্টতই বোঝা যাচ্ছে যে লোকহিতের উদ্দেশ্ন 
নিয়ে কবি অন্ুবাঁদে মনোনিবেশ করেছিলেন । কবি ভাগবতের দশম 
ও একাদশ স্বন্ধের কাহিনীন্থৃত্রের ওপর নির্ভর করে ভার কাব্য রচনা 
করেছেন, অবশ্য কাব্যে বিঞুপুরাণ ও হরিবংশের কাহিনীর ছায়াপাতও 
ঘটেছে। তৎকালে দেশে কঞ্চলীল! বিষয়ক পুরাণ কথা বেশ প্রচার 
লাভ করেছিল। তৎকালীন দিনে কথক, পাঁচালীকাঁর এবং গায়কগণ 
বিভিন্ন পুরাণ থেকে কাহিনী সংগ্রহ করে লোক-সমাজে প্রচার করতেন। 
কবি সম্ভবতঃ এ গুলির সঙ্গে ঘনিষ্ঠভাবে পরিচিত ছিলেন। এই 
স্মুত্রেই সপ্তবতঃ তিনি পাঁচালী শ্রেণীর কাহিনা রচনায় উদ্যোগী হন £ 

ভাগবত শুনিল আমি পণ্ডিতের মুখে । 
লৌকিক কহিয়ে সার বুঝ মহান্ুখে ॥ 

এই উত্ভি থেকে মনে হতে পাবে যে কবি বোধ হয় সংস্কৃত 
জানতেন না, কিন্ত ত সত্য নয়। কবির শ্রীকঞ্চবিজয়কাব্য পাঁচালী 
আকারে রচিত হলেও এ কাব্যে এমন অনেক অংশ আছে যেগুলি 
ভাগবতের আক্ষরিক অনুবাদ । অবশ্য নামশ্রিক ভাবে বিচার করলে 
এই অন্বাঁদকে কুত্তিবাসের রামায়ণের এত স্বাধীন ও ভাবাশ্রয়ী 
অন্ুবাদই বলা উচিত। কবি এই কাব্যে কৃষ্ণের বুন্নাবনলীলা, 
মথুরালীলা এবং দ্বারকালীলাই প্র-টিত করেছেন। কাব্যখানির 
বৃন্দাবনলীলায় আদিরসেব প্রাধান্ত আছে--এই অংশে রাধাকৃক্ের 
রাস, নৌকালীলা, দানলীল। প্রভৃতি আছে। এই অংশটি বাঁদে 
কাব্যের বাকি অংশদয়ে কৃষ্ণের বীরত্বই পরিক্ষুট হয়েছে । সামগ্রিক- 
ভাবে বিচাব করলে কাব্যখানিকে *ন্রসাত্বক বল! ভুল হবে না। 
অবশ্য নন্দের নন্দন কৃষ্ণ মোর প্রাণনাথ' পংক্তিটি মহাপ্রভুর ভাবকে 
উদ্দীপ্ত করেছিল বলে মহাপ্রভু এই অনুযায়ীই কাব্যখানি গ্রহণ 
করেছিলেন এবং চৈতন্চোওর বৈষ্ণব সমাজে এই ভাবেই কাব্যখানি 
প্রচার লাভ করেছিল। 
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কবি ভাগবত পুরাণের সমস্ত কাহিনী গ্রহণ করেন নি। কাব্য- 
খানিকে সমৃদ্ধ করার জন্য যতটুকু প্রয়োজন ভাগবত থেকে কবি 
ততটুকু কাহিনীই নিয়েছেন। তার পরিকল্পনার গুণে এই কাব্য 
মহাকাব্যের নীতি নির্দেশ অনুসরণ করেছে । মনে হয় কবি শ্রীকৃষ্ণ- 
বিজয়কাঁব্যের রূপ দিতে গিয়ে মহ।কাব্যের অন্ররূপ আদি, মধ্য ও 
অন্ত সমন্থিত একটি সর্বাবয়বধুক্ত কাহিনী গঠন করেছিলেন । শ্রীকৃষ্ণ- 
বিজয় কাব্যের আদি কাহিনী কৃষ্ণের জন্ম থেকে মথুরা গমন পধন্ত বিস্তৃত, 
মধ্যকাহিনী মথুরায় কংদবধ থেকে দ্বারকা গমনের পূর্ব পর্যন্ত বিস্তৃত 
এবং অন্তকাহিনী আত্মীয় স্বজন নিয়ে কৃষ্ণের দ্বারক] যাত্রা, দ্বারক। 
ধ্বংস এবং কৃষ্ণের তন্থৃত্যাগ পর্যন্ত বিস্তৃত । কাহিনীর উপাদান স-গ্রহে 
কবি নিষ্ঠাভরে ভাগবতের অনুসরণ করেছেন। এদিক থেকে বিচার 
করলে বসতেই হয় যে মধাযুগের কোন কবিই মূলান্সরণে এত নিষ্ঠ। 
দেখান নি। তাই তার কাব্য স্বাধীন অনুবাদ হওয়। সত্বেও তার 
ভাব-কল্পনা-বিকাঁশের মাশ্রয় স্থল হয়ে ওঠে নি। এইখানেই 
কন্তিবাসের সঙ্গে তার পার্থক্য । 

প্রীকৃষ্ণবিজয় কাঁব্যখানি বর্ণনাময় গেয়-কাব্য। এই কাব্যে 
বিবিধ রাগ রাগিণীর উল্লেখ শাঁছে। বাংলাদেশের সঙ্গী প্রবাহের 
ইতিহাস জানার পক্ষে সেঞ্চশি মূলাবান , কাব্যখানি বর্ণনাময় হলেও 
কবি যেন কবি প্রকাশের কোন স্বুযোগই গ্রহণ করেন নি। মনে 
হয় যেন কবি ভাগবঙ্ের কাহিনীকে ভার শাভ্তরসাশ্রিত চিণ্ডে গ্রহণ 
করে তাকে বাংলায় রূপান্তরিত করতেই ব্যস্ত হয়ে উঠেছিলেন । এই 
ব্যস্ততার ফাকে ফাকেই কবির বর্ণনা শক্তির, রলবোধের এবং 
ভাবানুভৃতির পরিচয় আত্মপ্রকাশ করেছে। দৃষ্টান্তের সাহায্যে 
মালাধরের কবিত্ব শক্তির পরিচয় দেওয়। যাক £ 


প্রাকৃতিক সৌন্দর্য বর্ণন। £ 


বিকচ কুন্ম পদ্ম সুগন্ধি বুলে। 
নানাবিধ জলচর বিমল সলিলে ॥ 
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তার মাঝে বসি সব রাজ হংস মেলা । 
ভূপ্জিয়া মুণাল দণ্ড করে নানা খেলা ॥ 
বৃন্দাবনের প্রাকৃতিক সৌন্দর্য বর্ণনা £ 
তুলসী মালতী জাতি আমলকী কুরুজ্জতি 
কুববক চাপ। নাগেশ্বর | 


আউলা বকুল মালি মধুকর করে কোলি 
গদ্ধঝি'টি কেতকী কেসর ॥ 
অসোক-বাসক কিয়া কিন্তুক রাজন চুয়! 


সেফালিকা বৃক্ষেখ উপর । 
অসোক পাকুড়ি তাল শারিকেল তমাল 
রামগুয়া দেখিতে সুন্দর ॥ 


নানা বন্নে বৃক্ষলতা কড়িলু নাধবীলতা 
নানা পচ্ছ নাদ মনোহর | 
সারি শুক নাদ পুরে মউরি পেখম ধরে 


নানা জহু দেখিতে স্থন্দর || 


কবি এইভাবে নানা বৃক্ষলতার, পুস্পপল্লবের এবং জীবজন্তুর 
সমাবেশে বৃন্ধাবনকে মনোহস করে তুলেছেন । তবে এ কথাও সত্য 
যে এই বর্ণনায় গতানুগতিক রীতি অবলম্বিত হয়েছে, কবি এই 
প্রাকৃতিক পরিবেশে প্রান সঞ্চার করতে পারেন নি। 
অরিষ্টাস্থরকে কেন্দ্র করে কৰি ভয়ঙ্কর রসের স্যপ্ি করেছেন £ 
পাত্র পাত্র ভূঞ্িকম্প অরিষ্ট গমনে । 
ডাহিন বামে বৃক্ষ ভাঙ্গে মঙগর হেলনে ॥। 
অতি ভয়ঙ্কর রূপ আইসে গোকুলে। 
দেখিয়াত-ত্রাস পাইল সকল গোগালে ॥ 
বিপরিত রাউ কাড়ে সিয়রে ছুই কান। 
তার ডাকে ত্রাসে গর ছড়িএ পরাণ ॥ 


৮ 


দ্বাদশবর্ষের কিশোর কৃষ্ণের রূপ বর্ণনায় কবি যেন তার প্রাণরমকে 
উজাড় করে দিয়েছেন £ 
হেন কালে হৈল কৃষ্ণ দ্বাদশ বৎসর । 
সর্বাঙ্গ সুন্দর রূপ অতি মনোহর ॥ 
পুশ্লিমার চাদ জিনি বদন কমল । 
খঞ্জন জিনিঞা৷ সোভে নয়ান জুগল ॥ 
হিরাঁমন মাণিক্য সোভে কনের কুণ্ডল। 
'মউরের পুৎস সৌভে কুটিল কুন্তল ॥ 
নানা বন্নের পুষ্পমাল। হৃদয় উপরে। 
স্ববন্ন অন্কুরি সোভে বলয়। ছুই করে ॥ 
পাঁএতে মুপুর সাজে শ্রীবৎসাদি পতি । 
কটিতে কীষ্কিনি বাজে চলে মন্দ গতি ॥ 
নর্তকের বেস ধরে মুকুট সোভে মাথে। 
বালকের সঙ্গে খেলে দেব জগন্নাথে ॥ 
পিতবন্ত্ব পরিধান দেব বনমালী। 
নুতন মেঘেতে জেন পড়িছে বিজুরি ॥ 
নিলমনি জিনি তার মুখানি অনুপাম। 
তার মাঝে সোডা করে বিন্দু বিন্দু ঘাম ॥ 
চিত্রগতি চলে জেন নাটুয়া খগ্ডন। 
দেখিয়া জুবতিগণ স্থির নহে মন ॥ 
কবির অন্তঃস্থিত রসম্পর্শে কিশোর কৃষ্ণ অপরূপ বূপ-সৌন্দষে, 
অন্লান লালিত্যে বিমণ্ডিত হয়েছে । গীতিময়তার স্পর্শে এই বর্ণনা 
উদ্দীপ্ত, কান্তিময়। 
রাঁসবর্ণনার প্রাকৃকালে কবি রীতিমত একটি নাটকীয় পরিবেশ 
স্ষ্টি করেছেন এবং সেই পরিবেশে কৃষ্ণের প্রতি গোগীদের আতির 
মর্মম্পশী ভাব রূপায়িত করেছেন । বুন্দাবনে বংশীবাদন-রত কৃষ্ণের 
পাশে গোগীগণ “কৃষ্ণ বেড়ি দণ্ডাইল মণ্ডল করিয়া ।” কিন্তু কৃষ্ণ এই 
নারীদের মনোভাব জীনবার জন্যই বোধ হয় বললেন £ 


৮৮ 


রাতৃকালে ঘোরতর কানন ভিতরে । 

সিবা সত সঙ্কট গহন গভিরে ॥ 

স্বামি এড়ি নারি আইলে কেমন সাহসে । 
এতরাত্রে বৃন্বাবন কাহার উদ্দেশে || 


এডিয়াত স্মামি পুত্র তেজি বন্ধুজন। 
আমার ঠাঞ্জি গোপবধু আইল! কি কারণ ॥ 
বাঁট করি চল গোপি আপন ভবনে । 
স্মামির সেবা কর গিয়া পুত্রের পালনে ॥ 
কৃষ্ণের এই নির্দয় উক্তি গোগীদের হৃদয়ে যেন শতবভু মাঘাতে 
প্রবেশ করেছে, অথচ এই বিদার্ণৰপকে কবি অত্যন্ত সংহতভাঁবে এবং 
গভীর ভাববাঞ্জনায় পুর্ণ করে প্রকাশ করেছেন £ 
এতেক বিগ্রীয় জনে গোবিন্দ বলিল । 
হেট মাথ! করি গোপি কান্দিতে লাগিল ॥ 
স্তন বাহিয়! আখির জল পড়ে ভূমিতলে । 
বসন মলিন হৈল নয়ানেব জলে ॥ 
কি করিব কি বলির অনুমান করি । 
পদান্ুলি ভূমে লেখি বলে ধার ধিরি ॥ 


ড 


ছাড়িয়া ম্মাঁমি পুত্র তেজ বন্ধুজন। 
তোমাকে দেখিতে প্রাণ জাউক এখন ॥। 
ছাড়ে ছাড়,ক স্মামি তাবে নাহি যেথা। 
তোমার বিপ্রিয় বোল স্গনিমন কথা ॥ 
কি লাগি নিঠুর এত বল চক্রপাণি। 
তোমাকে ভজিয়া মনে তেজিব পরাঁণি ॥ 
জন্মে জন্মে পাই জেন তোমার চরণ । 
তূমি স্মামি তুমি পুত্র তুমি বন্ধুজন ॥ 


৮০১ 


গোপীদের এই কাতরতায় কৃষ্ণের মন দ্রব হলো, তিনি তাদের 
সঙ্গে রাপবিলাসে সম্মত হলেন £ 
রমণি মণ্ডল মাঝে দেব নারায়ণ। 
রাধার অঙ্গেতে সে অঙ্গের হেলন ॥৷ 
এর পর আদিরসের প্রবাহ বয়েছে কুলপ্লাবী হয়ে, একদিকে 
'রপিক নাগর কৃষ্ণ, অন্যদিকে “বড় বিদগদ সেই সব নারি”, “সের 
চাতুরিতে' বৃন্দাবনের সেই রাত্র ব্রহ্মরাতৃ'তে পরিণত হলো । এর 
পরেই কৃষ্ণ গোগীদের ছলনা করে দূরে চলে গেছেন, শুরু হয়েছে 
বিরহযন্ত্রণা, গোগপীব। বৃন্দাবনের দিকে দিকে কৃষ্ণকে অনুসন্ধান 
করে বেড়াচ্ছে, তাদের বেশ বাস অবিন্াস্ত, ছুনয়ন অশ্রুআ্োতে 
প্লাবিত £ 
আর কথে ছুরে দেখিল কদন্ম তরূবর ৷ 
তোমার তলায় সদাই থাকে দামোদর ॥| 
গলায় তোমার মাঁল। মাথায় মউর পাখা । 
কাল। নেঘে চিবুর জেন আকামেতে দেয় দেখা | 
হেন প্রাণনাথ মোর কোন দিসে গেল । 
সভাগান নারি আশি গোসাঞ্ি বঞ্চিল ॥ 
কে নে বা উদ্দেস'না1 বল তববর । 
বিরহ সন্তাপে পোড়ে মোঁব কলেবর ॥ 
গো'পীদের এই বিরহ-সন্ভতাপ কাব্যখানির রনলগৌরব বৃদ্ধি করেছে, 
কবির মানসিক রূপে কৃষ্ণের এশ্বরধমণ্ডিত রূপ বিধৃত হয়েছে সত্য কিন্তু 
বুন্দাবনলীলার রস পরিবেশে কবি মধুররলপ্রিয় বাঙালীর 
মনোধর্মের কাছে আপন অজ্ঞাতেই আত্মসমর্পণ করেছেন । বস্তুতঃ 
শ্রীকৃষ্ণবিজয় কাব্যখানিতে বুন্দাবনলীলাই রসসমুজ্জল, মথুরা লীলা 
এবং ছ্বাপর লীল। পাঠকের কাছে এক ঘেয়ে বলেই মনে হবে। 
অবশ্য ভক্ত পাঠকের কথা স্বতন্ত্র। শেষের লীলাছুটিতে যেন 
মালাধর বন্থুর কবিপ্রতিভা শান, অস্তায়মান। 
মালাঁধরের কবিত্বশক্তি সীমিত, কবি ছন্দের ক্ষেত্রে, ভাষার ক্ষেত্রে 


৪৯০6 


নিপুণ রচনা! কৌশল দেখাতে পারেন নি। তবে তার অলঙ্কারপ্রয়োগ 
কিছু পরিমাণে বৈশিষ্টোর দাবী রাখে £ 
১। চিয়াইয়! জসোঁদা পুত দেখি পাশে । 
পূর্নিমাঁর চন্দ্র জেন উদয় আকাসে ॥ 
২। পিতবস্ত্র পবিধাঁন দেব বনমাঁলি । 
নতন মেঘেতে জেন্ন পড়িছে বিজুরি ॥ 
৩। পরতনার বর্ণনায় £ 
লাঙ্গলেব ইস জেন দন্ত সাবি সাবি । 
গিরি সম স্কন্ধ নাঁসিকা দেখিতে ভয়ঙ্করি | 
৪8। রুঝ্নিণীপ্রসঙ্গে £ 
চেতন হৈয়৷ দেবি পূথুবিতে পড়ে । 
কদলির গা জেন পডে অল্প ঝড়ে ॥ 
কৰিব কানো মানবিকতাৰ বপএ বেশ উজ্জল হযে ফুটে উঠেছে, 
অবশ্য এই বপ-পবিস্ষটনাৰ অবকাশ বভ কম। বালক কুষ্ণকে কেন্দ্র 
করে মাতা যশোদার এবং প্রেমিক কুষ্ণকে কেন্দ্র কবে গোঁপীদের যে 
হৃদয়ব্যাকূলতা প্রকাঁশিত হযেছে তান মধো কবি মানবগ্ীতির 
স্থরটি ধ্বনিত করে তুলেছেন । 
তবে আসি জমোদা কু্ণ কে।লে করি। 
কান্দিতে কান্দিতে বলে শুন গ্রীতরি ।। 
কেমত পাসবিলে বাগ সেই বুন্দাবন | 
কেমতে পাসবিলে তূমি গোপগ্পিগণ ॥| 
কেমতে পাসরিলে তুমি গোকল নগরী ৷ 
কেমতে পাসরিলে সেই গোবব্ধল গিবি ॥ 
কেমতে পাঁসরিলে তুটি দি সে জমুন। | 
কেমতে পাসরিলে বাপু আম] ছুইজনা |। 
মাতহ্ৃদয়ের ব্যথা বেদনা শেষের পংক্তিতে সরল অনাড়ম্বর রূপে 
আত্ম প্রকাশ করেছে । কবি কোন কৌশল অবল্ঘন করেন নি, কিন্তু 
অনায়াসেই যশোঁদার উক্তি পাঠক হৃদয়ের সমস্ত সহানুভূতি অধিকার 


৯০ 


করে বসে। শ্রীকৃষ্ণের মথুরা গমনের পূর্বে গোগীদের মর্মান্তিক 
হাহাকার, আসন্ন বিরহের দীর্ঘশ্বাসমিশ্রিত বেদনা যে ভাবে আত্ম- 
প্রকাশ করেছে তাতেও কবির গভীর ভাবদক্ষতার সার্থক পরিচয় 
মেলে £ 

আর না জাইব সখি চিস্তামনি ঘরে। 

আলিঙ্গন না করিব দেব গদাধরে ॥। 

আর ন। দেখিব সখী সে চাদ বদন । 

আর না কবিব সখী সে মুখ চুম্বন ॥। 

আব না যাইব সথা কল্পতরু মূলে । 

আর কানু সঙ্গে সখা না গাথিব ফুলে ॥ 

কৃষ্ণ গেলে মরিব সখা তাহে কিবা কাজ । 

কৃষ্ণের সাক্ষাতে মৈলে কৃষ্ণ পাবে লাজ ॥। 

অন্ন ধনলোভ লোক এডাইতে পারে। 

কানু হেন ধন সথা ছাডি দিব কারে ॥ 

এই আতির মধ্যে সংযত অথচ স্পঈভাবে হৃদয়ের অতলাস্ত 
বিরহবোধ বপ লাভ কবেছে। কবি তাঁব রচনায় এমন মানবীয় ভাব 
প্রকাশের সুযোগ অনেক পেয়েছেন, কিন্তু সমস্ত ক্ষেত্রেই তা যে 
সার্থকভাবে ফুটিয়ে তুলতে পেরেছেন এমন নয়। তাব কাব্যধারায় 
মানবীয় ভাব-বপ ফল্ঞ আ্োতের নত প্রবাহিত হয়েছে, মাঝে মাঝে 
সেই শ্রোত উচ্চকিত উমিশোভায় বিকশিত হয়ে ভাব-সৌন্দর্ষের 
চনৎকাপিত্ দেখিয়েছে । 
পরিশেষে মাঁলাধব বন্থর ভক্তিপরিপ্রুত ভাবানুভূৃতির কথা 

আলোচনা করতে হয়। কবি তাৰ কাব্যে মধুব রস অপেক্ষা বীর- 
রসকেই অগ্রাধিকাব দিয়েছেন ; তার কাব্য শ্রীকৃষ্ণ বৃন্নাবনবিলাসী 
অপেক্ষ। কালীয়দমনকারী, গিরি গোবর্ধনধারী, কংসবিনাঁশী হিসেবেই 
প্রাধান্য লাভ করেছেন । কবি তার রত্বহ্ৃদয়ের পঞ্চপ্রদীপ জ্বালিয়ে 
কৃষ্ণের এশ্বরিক রূপের আরতি করেছেন। তার এই ভক্তিশিখার 
আলোকেই বাংলাদেশে বৈষ্বৰ সমাজের প্রধান গ্রন্থ ভাগবতের দীপ্তি 
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বিচ্ছরিত হয়েছে । শ্রীকষ্ণবিজয় কাব্যের মধ্যে বাংলাদেশে প্রাক- 
চৈতন্য যুগে বৈষ্বতার ভ্রোতটি কি ভাবে বয়েছিল তাঁর পরিচয় 
পাওয়া যায়। কবির চেতনালোকে রাগান্ুগা ভক্তি নয়, এশ্বর্য- 
জ্ঞানাশ্রিত ভক্তিভাব প্রকট হয়ে উঠেছে । অবশ্য এই ভক্তি দর্শনগত 
“দক থেকে এক দৃঢ় ভিত্তিভূমি লাভ করেছে । কবির এই ভক্তিবাঁদ 
প্রাকৃচৈতন্য যুগে বাংলাদেশে কি ধরনের বৈষ্ণব প্রচলিত ছিল তার 
স্বরূপ অভিব্যক্ত করে । মাঁলাধর স্যষ্ট এশবর্ধগুণমণ্ডিত কৃষ্ণের স্বপক্ষে 
কেউ কেউ বলেন যে,তুকী আক্রমণে বিহ্বল বাংলাদেশ এক বীর্ষবান, 
পৌরুষপূর্ণ দেবতার দাক্ষিণয কামনা করেছিল, মালাধরের কৃষ্ণ সেই 
বাগ্ছ। মিটিয়ে দিয়েছে । অবশ্ব এ ব্যাখ্যার যৌক্তিকত। নিঃসন্দিপ্ধচিত্তে 
গ্রহণ করা যায় না। আসলে মালাধর ভাগবতের অন্ুসরণেই তার 
কাব্য রচণা করেছেন, সুতরাং ভাগবতের কৃষ্ণই তার কাব্যে মূর্ত হয়ে 
উঠেছে । এই জন্যই মালাধরের ভক্তিবাদের মধ্যে ভাগবতের বৈধী- 
ভক্তিকে সক্রিয় দেখা যাঁয় £ 
কৃষ্ণের চরিত্র নর্‌ স্থন একমনে | 
কলিঘোর তিমির করিতে বিমোচনে ॥| 
হেন কথ। শুনিবারে ন। করিহ হেল! । 
ভব সিন্ধু তরিবাঁরে এই মাত্র ভেলা ॥ 
এই ভক্তি, শাস্ের নি .শহ প্রকাশিত হয়েছে, এই ভক্তিতে প্রাক্‌- 
চৈতন্য যুগের স্থুর ধ্বনিত হয়েছে । এই কাব্যের উপসংহার থেকে 
কবির আন্তবিকতা ও সরল ভক্তিভাব, ভাবুকতা৷ ওক্সিপ্ধ একান্তিকতার 
পরিচয় পাওয়া যায় £ 
ুল্পুরূপ ত্রন্মপদ ভাবিতে ন। পরি। 
সকল হৃদয়ে গোসাঞ্ছি রণ তনু ধরি ।। 
গোসাঞ্জির তনু চিন্তি প।হ এ্রন্ম জ্ঞানে । 
একান্ত হইয়া প্রভুকে ভাব একমনে ॥ 
সবাতে 'আছয়ে হরি এমন ভাবিহ । 
আপনা হইতে ভিন্ন কারে না দেখিহ ॥ 
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নিজ আত্মা পর আত্মা যেই তারে জানে 

তার চিত্তে কভু নাহি ছাড়ে নারায়ণে ॥ 

কর্ণধাব বিনে যেন নৌকা! নাহি যায়। 

তেমতি প্রভূর মায়া সসারে ভ্রমায় ॥ 

ইহ] বুঝি পণ্ডিত ভাই স্থির কর মন। 

একভাবে চিন্ত প্রভূ কমল লোচন ॥ 

উদ্ধৃত অংশটির মধ্যে ভারতীয় দর্শনের, ভারতীয় অধ্যাত্মচিস্তার 

সার কথা সহজ সরল অনাড়ম্বর ভাবে আত্মপ্রকাশ করেছে। কবির 
গভীর প্রত্যয়বোধ এবং উপলঞ্িব জন্তই এমনটা সম্ভব হয়েছে । 
সম্ভবতঃ এই জঙ্তই মহাপ্রভু গ্রন্থখানির গৌরব জ্ঞাপন করেছেন, 
এইজন্যই মহাপ্রভুর কাছে কুলীন গ্রাম প্রাতঃম্মরণীয়। 


ত্রয়োদশ শতকের বাংল। দেশ তুকা আক্রমণের ঝঞ্ধাবাতে 
অব্যবস্থিত হয়ে পডেছিল। ক্রমে বাঙালী সমাজ এই প্রতিকূলতা 
থেকে আত্মরক্ষা করে এবং তার অধিমাঁনসিক সংস্কৃতি পুনকজ্জীবিত 
হতে শুক হয়। চেতগ্তদেব্র জন্মের পরে হুসেনশাহা আমলেহ 
বাংলাদেশে শান্তি শৃঙ্খলা ফিবে এসেছে, বালার আকাশ বাতাস 
আবার মধুক্ষরা হয়েছে, বাঙালী আবাগ আত্মস্থ হয়ে শিল্প সাহিত্য 
সাধনায় আয্মনিয়ৌোগ করেছে । কিন্ত চ তুদশ পঞ্চদশ শতকে বাঙালী যে 
নিক্রিয় ছিল না তাব প্রমাণ আনরা তার সাহিত্য-সম্তাব থেকে 
পেয়েছি । এই সময়ের মধ্যে আমবা বাংলা কাব্যধারায় বু 
চণ্তীদাসেব 'শ্রীকুষ্ণ ক1ত*” বিগ্ভাপতির “পদাবলী” কৃত্তিবাঁসের “রামায়ণ 
এবং মাঁলাপর বস্থুব শ্রাকৃষ্চবিজয় কাব্য পেয়েছি । এই কাব্য- 
সম্তারের একদিকে বাংলাদেশের ধাতুপ্রকৃতি কামনা বাসনাময় 
জীবনকে ভিত্তি কবে প্রকাশিত হয়েছে, অন্য দিকে সম্ভবতঃ ইসলাম 
আক্রমণের প্রতিরোধকল্পে পুরাণ-কেক্দ্রিক, স্মৃতি-শাসিত চিন্তা- 
ভাবনার অনুপ্রবেশ ঘটেছে। কিন্তু অন্য এক ন্বতন্ত্র জাতের কাব্য- 
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শআোত এই সময় থেকেই বাংলা কাব্য ধারায় উজান বইতে শুরু 
করেছে। এই কাব্যশ্োতকে বল! হয় “মঙ্গলকাবা? | 

মঙ্গলকাব্য বাঁডালী সমাজ মাঁনসের পূর্ণাঙ্গ দর্পণ । তু 
আক্রমণের পর বাংলাদেশে যে সমাজ-সংহতি সংঘটিত হয়েছিল, যে 
ভাব-সাক্ষর্ষের স্যরি হয়েছিল, বাংলাদেশের মৃত্তিক। উপাদানের সঙ্গে 
পৌরাণিক ও শাস্ত্ান্গ বোধবুদ্ধির যে মিশ্রণ ঘটেছিল এবং এট 
মিশ্রণের ফলশ্রুতি স্বরূপ বাংল! কাব্যধারায় যে গ্রবল উচ্ছু(সময়, 
প্রচণ্ড বেগ সমন্বিত বন্ত। প্রবাহ সঞ্চারিত হয়েছিল মঙ্গলকাব্য তারই 
সার্থক সাক্ষ্যবাহী। দেশ-প্রকৃতির এবং জন-প্রকৃতির এমন ধথার্থ 
পরিচয় মঙ্গলকাব্যগুলিতে পরিক্ফুট হয়েছে যে বালা সাহিত্যের 
ইতিহাসে এই কাবাশাখা। খ্বতন্্ব বৈশিষ্ট্যের দাঁবী রাখে । এই 
কাব্যশাখার উৎপত্তি, ক্রমবিকাশ এবং পরিণতি বাঁংল। কাব্যের 
ইতিহাসের অজঙ্র সম্পদকে আপন বক্ষে ধারণ করে রৌখছে । এইট 
কাব্যশাখার আবার কষেকটি ৬পশাখ। বঙমান, এগুলি লেখা হয়েছে 
প্রায় চারশো বছব ধরে, সমগ্র কাব্যশাখাব কবিরা ছড়িয়ে রয়েছেন 
বাংল। দেশেব সমগ্র অঞ্চলে । এই কাব্যশাখার কাহিনী-ধারার 
একদিকে রয়েছে বাংলাদেশের লৌকিক জীবনযাত্রার বপ, বাঁডালীর 
দৈনন্দিন জীবনের শিল্পগত পরিণতি এবং অন্যদিকে রয়েছে সংস্কৃত 
ভাবাদর্শের, কাব্যরাতির এবং পৌরাণিক চেগুনার অন্স্থতি। 
বিষয়গত দিক থেকে বলা যেতে পানে যে বাংলাদেশের নিজম্ব বিষয় 
এবং সংস্কৃত ধাবায় আগত বিষয় মঙ্গল কাব্য শাখ।য় একত্রিত হয়েছে । 

দেবতার মাহাত্ম্য প্রচারের উদ্দেশ্যেই মঙগলকাব্যগুলি রচিত 
হয়েছে। তবে এই কাঁব্যশাখার দেবভারা কোনক্রমেই বৈদিক 
দেবতার স্বগোত্রীয় নন, পৌরাণিক দেবতাদের সঙ্গে তাদের আপাত - 
দৃষ্টিতে যোৌগস্ত্র থাকলেও তারা পৌর।|ণক দেবতার মহিমা এবং 
সমুন্নরতি লাভ করেন নি। মঙ্গলকাব্যের দেবতা মুখ্যতঃ বাংলার 
মাটি দিয়েই গঠিত, তাই এই কাব্)র দ্রেবকুল বিশেষভাবে মাঁনব- 
স্বভাব যুক্ত । আপন শক্তি এবং দন্ত প্রকাশে দেবতার বিন্দুমাত্র কু 
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নেই। এই কাঁব্যশাখার দেবতা বর দেওয়ার জন্য যেন হাত 
বাঁড়িয়েই আছেন, তবে সেখানে একটি শর্ত আছে, দেবতা যদি ভক্তের 
পৃজা কড়ায় গণ্ডায় পান তবেই তিনি বর দেন, না হলে দেবতার 
প্রতিকূলতা প্রচণ্ড আকার ধারণ করে। মূলতঃ মনসা চণ্ডী এবং 
ধর্মমজলকাব্যের দেবতা, পরবত্তাঁকালে ব্যাত্র দেবতা দক্ষিণরায় 
পর্ষস্ত মঙ্গলকাব্যে স্থান লাভ করেছেন। অবশ্য মঙ্গলকাব্য বললে 
সাধারণতঃ মনসা, চণ্তী এবং ধর্মমঙ্গলের জগংকেই বিশেষভাবে 
বোঝায় । 

মঙ্গলকাব্যের দেবতাদের পরিচয় বিচিত্র, কৌতুহলপ্রদদ এবং 
ক্ষেত্রবিশেষে বিন্ময়কর । তাঁদের ঠিকুজি কোচী বিচার কালে 
স্পষ্টতঃই দেখা যায় যে তারা বাংলাদেশের লোকসমাঁজেই সযঘত্বে 
পরিবধিত। ব্রান্মণ্যধর্মস-স্কৃতির অন্তমোদন তার লাভ করেছেন 
বটে কিন্তু কোনক্রমেই কৌলান্য অর্জন করতে পরেন নি। কবির! 
অবশ্য এই দেবতাদের দেবভূমি স্বর্গে নির্দিষ্ট আসন দিয়েছেন, কিন্ত 
পুরাণের ব্রহ্মা বিষণ মহেশ্বরাদি দেবতার সঙ্গে তুলনায় মর্জলকাব্যের 
দেবতা যে নিতান্ত বেমানান মে কথা আলোচনার অপেক্ষা রাখে 
না। মনসামঙ্গলকাব্যের দেবী মনসা সর্পদেবতা। সর্পদেবতার 
উল্লেখ বেদে আছে, পুরাণে আছে, বৌদ্ধ গ্রন্থে আছে, কিন্তু মনস। 
,মঙ্গলকাব্যের দেবী যেন আপনাতে আপ'ন বিকশিতা। তার দাপট 
সাংঘাতিক এবং সর্পসঙ্কল বাংলাদেশে তা হওয়াই স্বাভাবিক । 
তিনি খুশি হলে সুখে সম্পদে, এখ্বধে প্রতিপত্তিতে ভক্ত ফেঁপে ওঠে, 
আর তার কোপদৃষ্টিতে রাজার এশ্বধ মুহুর্তে মিলিয়ে যায় । চণ্ডী- 
মঙ্গলকাব্যের চণ্তীদেবী মূলতঃ বনপশু পালিক। দেবী, এই দেবীর গায়ে 
কবির! পুরাণের চণ্ডীর রং ধরিয়েছেন তাই এই দেবী কিছুটা শান্ত 
স্বভাব বিশিষ্ট, তবে এর-ও খামখেয়াল যথেষ্ট। ইনিও পুজো 
পেলে নুখদা বরদা মূতি ধারণ করেন এবং না পেলে প্রলয়ঙ্করী হয়ে 
ওঠেন। ধর্মঠাকুর ধর্মমজলের দেবতা, এই দেবতার প্রকৃত স্বরূপ 
যে কি তা এখনও পণ্ডিত গবেষকদের আলোচ্য বিষয়। এক কথায় 
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বলতে গেলে বলতে হয় যে মঙ্গলকাব্যের দেবতাদের স্বরূপ নির্ধারণ 
করা বড় কঠিন; সাধারণতঃ দেবতার যে আদর্শ প্রচলিত এবং 
প্রতিষ্ঠিত তার সঙ্গে মঙ্গলকাব্যের দেবতার মিল নেই। মঙ্গলকাব্যের 
দেবতা জোর করে, ছলে বলে কৌশলে আপনার আসন সমাজে 
প্িতিষ্ঠিত করেছেন, ভক্তের পূজা লাভ করেছেন। তাদের এই পৃজালাভ 
কি করে সম্ভব হল তার অবশ্য যুক্তিসন্মত ব্যাখ্যা আছে। 

প্রথমতঃ মঙ্গলকাব্যের দেবতারা মেয়েলী ছডাঁয়, ব্রত কথায় ব 
পাচালীতে আপন অস্তিত্ব বজায় রেখেছিলেন এবং তাদের প্রভাব- 
প্রতিপত্তির সীম ত্রাঙ্গণ্য সভ্যতা সংস্কৃতির বাইরে অবস্থিত লোক 
সমাজেই আবদ্ধ ছিল । তুক্ আক্রমণে সনয় বিজয়ী জাতির ধর্ম, 
ইসলাম, হিন্দুদের মনে আতঙ্কের স্গ্ি করেছিল । হিন্দুবা আখ্মরক্ষার 
তাগিদে বর্-সংযোগের প্রয়োজনীয়তা অনুভব করে। এই স্বত্রেই 
লৌকিক সমাজের দেবতারা পুজা লাভের স্থযোগ পান। এই 
প্রক্রিয়াকে কেন্দ্র করেই পবনত্তী কালে রীতিমত মাহিত্য স্য্টি হয়, 
মঙ্গলকাবা স্রোত প্রবাঠিত হতে শুরু করে। ব্রতকথা ও পাঁচালীর 
রক্ষণাবেক্ষণ থেকে এই ভাবে এক জাতের দেবতা ও তৎসম্পকিত 
কাহিনী শিল্পসম্মত কাব্যরূপ লাভের অন্ুকুলতা পায়। এই প্রক্রিয়' 
প্রসঙ্গে রবীন্দ্রনাথের মন্তব্য স্মবণযেগ্য 2 প্পুরাঁতনকে নৃতন 
করিয়া, লিচ্ছিন্নকে এক রিয়া দেখাইলেই সমস্ত দেশ আপনার 
হৃদয়কে যেন স্পট ও প্রশস্ত করিয়। দেখিয়া আনন্দ লাভ করে 
ইহাতে সে আপনার জীবনের পক্ষে ₹শরও একটা পরব যেন অগ্রপপর 
হইয়া যাঁয়। মুকুন্দরামের চণ্ডী, ঘনরামের ধর্মমঙ্গল, কেতকাঁদাঁস 
প্রভৃতির মনসাঁর ভাসান, ভারতচক্দ্রের অন্নদামঙ্গল এই শ্রেণীর কাব্য, 
তাহা! বাংলার ছোট ছোট পল্লা সাহিতাকে বৃহৎ সাহিত্যে বাধিবার 
প্রয়ান।” অর্থাৎ মঙ্গলকাব্যগুলির শিঞ্গলম্মত কাবারূপের অন্তরালে 
যুগধুগান্তের জাতীয় এতিস্া রয়েছে, আদিম মানবজাতির ধর্ম বোধের 
পরিচয় এই এভিহোর সঙ্গে বিশেষভ'বে জড়িত। মনসা, চণ্ডী, 
দদ্ষিণরায় জাতীয় দেবতাকে ষোঁডশোপচারে পুজা দেওয়ার পেছনে 
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রয়েছে প্রাকৃতিক প্রতিকূলতার অভিজ্ঞতা ৷ সাঁপের ভয়, বাঁঘের ভয় 
ইত্যাদি অশিক্ষিত, আত্মশক্তিতে বিশ্বাসহীন কৃষক সমাজে ও স্ত্রী 
সম্প্রদায়ের মধ্যে ত্রাসের সঞ্চার করেছিল, এ অন্মান অযৌক্তিক নয়। 
এই ত্রাসের পথেই দেবতার আবির্ভাব এবং এই ভাবেই ছোট ছোট 
পল্লীসাহিত্য কালান্ুকূল্যে শিল্পৰপবিমগ্ডিত কাব্যদেহ লাভ করেছে। 
মঙ্গলকাব্যগুলিতে দেবতার মাহাত্ম্য প্রতিষ্ঠিত হয়েছে" সত্য, 
কিন্তু মাহাত্য প্রতিষ্ঠার প্রয়োজনে মানব জীবনধারার অখণ্ড পরিপূর্ণ 
একটি রূপও কাব্যগুলিতে সসম্মান আসন লাভ করেছে । এদ্দিক 
দিয়ে বিচার করলে মঙ্গলকাব্যেব মূল বক্তব্য হিসেবে আমরা দেবতার 
লীল! এবং নরলীলাকেই পাই। মঙ্গলকাব্যের কবি এই ছুই লীলার 
মধ্যে নিপুণ যোগসূত্র স্থাপন করেছেন, তাদের এই নৈপুণ্যের জন্যই 
স্বর্গ ও মর্ত একটি সুদৃঢ় সেতুবন্ধের সাহায্যে সংযোজিত হয়েছে। 
মঙ্গলকাব্যের স্বর্গ সুদূর অন্তরীক্ষস্থিত ভাঁব-কল্পনাব কোন রহস্যময় 
লোকে অবস্থিত নয়, সে স্বর্গ যেন কোন গৃহেরই দ্বিতল মাত্র । 
ছিতলে স্থিত স্বর্গেব সঙ্গে একতলার মর্তের যোগাযোগ ঘটছে অহবহ। 
মঙ্গলকাব্যের কবির কল্পনা! মর্তলোকে স্বর্গেব ধোপানিকে নিয়ে 
এসেছে, ব্বর্গলোৌকে নিযে গেছে মত্ত হুহিতাকে, ন্ব্গরাজ ইন্দ্রের পুত্র 
মর্তে এসেছে দেবপুজ্জার জন্য পুষ্প আঁহরণে । এহ নৈকট্যের জন্যই 
দেবতারাও মানুষেবই যাবতীয় বৃওিতে ভূষিত হয়েছেন । বিশেষ 
কবে মনসা ও চণ্ডী নিজেদেব পুজা লাভের জন্ যে তীব্র প্রতিদন্দিত। 
করেছে তাতে তাদেব চরিত্রে দেবতার মহিমা পরিস্ফুট তো হয়ই নি, 
ববঞ্চ মনে হয় মর্তের ভ্রুব প্রকৃতির মানুষের স্বভাবই তাদের মধ্যে 
সমধিক পরিস্ফুট হয়েছে । মঙ্গলকাব্যের দেবতাদের, বিশেষতঃ 
মনসাকে স্বার্থবোধের প্রকৃষ্ট প্রতিমৃতি বলে চিহ্নিত করলে তুল হয় 
না। এই দেবতাদের উদ্দেশ্যই হলো যে কোন প্রকারেই হোক নিজের 
পৃূজোটা পাওয়া । এই পুজো পাওয়ার জন্য দেবত।| মানুষে ছন্দ 
সংঘাতও স্থগ্ি হয়েছে এখং ঘাতপ্রতিঘাতে দেবতার বপ যা ফুটেছে 
তাকে কোন ভাবেই দেবোচিত বলা যায় না। সেরূপত্রুরতায় 
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পরিপূর্ণ, তার মধ্যে আদিম মানুষের হিংসাবৃত্তি, স্বার্থপরতা এবং 
ক্ষমতা লোলুপত৷ প্রকট হয়ে উঠেছে। এরই পাশে মানুষ কিন্ত 
আপন প্রতিজ্ঞায়া অটল অনড় থেকে আপন মহিমাকেই 
প্রতিষ্ঠিত করেছে । মনসামঙ্গলকাব্যেই এই পরিস্থিতি স্পষ্ট ভাবে 
প্রতিফলিত হয়েছে, চণ্তীমঙ্গলকাব্যে এর আবছা রূপ মাত্র আছে 
এবং ধর্মমঙ্গল কাব্যে দেবতার স্বরূপ কিছু পরিমাণে অস্পষ্ট! 
অন্তভাবে বলতে গেলে, জাতিগোত্র বিচারে মনসাদেবী লৌকিক 
জীবনের আদিম সমস্ত ছাপকেই আপনদেহে বহন করেছে ; চণ্তী- 
দেবীর রূপে লৌকিক এবং পৌরাণিক বর্ণনংযোগ ঘটেছে ; ধর্মদেবতা 
তো! নিজেই নিরঞ্জন নির।কার, অবশ্য তিনি বিশ্বব্ক্মাণ্ডের সবময় 
কতা । মঙ্গলকাঁব্যের কবিগণ দেবতা মানুষের সম্পর্ককে কেন্দ্র 
করে জীবনরূপের সার্থক পরিস্ফুটনা ঘটিয়েছেন । কাব্যবিচারের ক্ষেত্রে 
এই জীবনরূপের মূল্য অপরিসীম । 

রূপগত দিক থেকে মঙ্গলক্কাবোর আলোচনা কালে দেখা যায় যে 
এই কাব্যধারার মৌলিক গঠন লৌকিক ধারার অনুগামী । এই 
লৌকিক ধারার সঙ্গে সংযুক্ত হয়েছে পুরাণের রূপ ও ভাবগত এঁতিহা, 
সংস্কৃত মহাকাব্যের প্রভাব । এইভাবে কাহিনী-কেন্দ্রিক মঙ্গলকাব্য 
দেবলীল। ধর্মতত্ব প্রভৃতিতে পরিমগ্ডিত হয়েছে এবং মঙ্গলকাব্যের 
শিল্পরূপ মিশ্র উপাদানে মঠিত হয়েছে । অন্তদিক থেকে দেখলে 
মঙ্গলকাব্যগুলিতে “এপিক অব গ্রোথ”এর লক্ষণও সুপরিক্ষুট দেখা 
যায়। নরখণ্ডের মধ্যে মনে হয় ষে দেশের তৎকালীন প্রতিপত্তিশালী 
শ্রেণীর এতিহামিক পরিচয় প্রচ্ছন্নভাবে রয়েছে ; ধর্মমঙ্গলকাব্য 
সম্পর্কে এই মভিমত অনেক পরিমাণে খাটে । মোটকথা) ম্ঙ্গল- 
কাব্যগুলিতে মহাকাব্যের বীজ নিহিত আছে, কিন্ত কাহিনী সমুন্নতি, 
বিচিত্র চরিত্র মাহাত্ম্য, রচনারীতির গাভীর ও ব্যাপ্তি এবং মহৎ 
[বশালতা না থাকায় মঙ্জলকাব্যগুলি লৌকিক ও পৌরাণিক আদর্শ- 
মিশ্রিত দেব মাহাত্মম্থচক এবং ভক্তের প্রতিষ্ঠীমুলক এক ধমীয় 
সাহিত্য হয়ে উঠেছে। মঙ্গলকাব্যের কবিদের সমুন্নত কল্পনা শক্তি 
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এবং রচনাশৈলীর অভাবের জন্যই বোধ হয় এমনটা হয়েছে । এই 
প্রসঙ্গে রবীন্দ্রনাথের উক্তি স্মরণ করা যায়, “কৈলাস ও হিম্ণলয় 
আমাদের পানাপুকুরের ঘাটের সম্মুখে প্রতিষ্ঠিত হইয়াছে এবং তাহার 
শিখররাঁজি আমাদের আমবাগানের মাঁথা ছাড়িয়া উঠিতে পারে 
নাই | অথচ মঙ্গলকাব্যের কবিরা সংস্কৃত পুরাণ মহাকাব্যের সঙ্গে 
পরিচিত ছিলেন না এমন নয়। 
আগেই উল্লিখিত হয়েছে ষে মঙ্গলকাব্যের উৎপত্তিব মূলে রয়েছে 
ব্রতকথা, মেয়েলি ছড়। প্রভৃতি । এই জন্যই মঙ্গলকাব্যের কাহিনীর 
এক অঙ্গে অত্রান্ধণ-সংস্কৃতিব ছাপ অন্য অঙ্গে ব্রান্মণ্য-সংস্কৃতির ছাপ 
পরিস্ফুট। এই ছাপ অনুযায়ী মঙ্গলকাঁব্যে শ্রেণীভেদ দেখা যায়। 
এক শ্রেণীতে রয়েছে যথার্থ মঙগলকাব্যের ধাবা? অন্ত শ্রেণীতে রয়েছে 
স্কৃত প্রভাবিত পুবাণাশ্রিত মঙ্গলকাব্যেব স্ুরধ্বনি। মনসামজল, 
চণ্ডীমঙ্গল, ধর্মমঙ্গল, কালিকানঙ্গল ( অনদামঙ্গল ) প্রথম শ্রেণীতে 
পড়ে । শীতলামঙ্গল, রায়মঙ্গল প্রভৃতি অপ্রধান মঙ্গলকাব্য ও প্রথম 
শ্রেণীরই অন্তরুত্ত। এই প্রথন শ্রেণীর মঙ্গলকাব্যই বাংল! কাব্য 
ধাবাকে পরিপুষ্ট বরেছে । এই শ্রেণীর মঙ্গলকাব্যে প্রধানতঃ শক্তি 
দেবতাই প্রতিচিত-_মনসা, চণ্ডী, কালিকা প্রভৃতি দেবীই শক্তির 
প্রতিমৃতি হয়ে আত্মপ্রকাশ কবেছে। অবশ্য ধর্মমল এর ব্যতিক্রম । 
দ্বিতীয় শ্রেণীর মঙ্গলকাব্য পববতাঁকালে বচিত, তাঁর সাহিত্য-যূল্য 
বিশেষ কিছু নেই । দেবামাহাত্ম্য, দেবীনঙ্গল প্রভৃতি রচনাগুলি এই 
শেষোক্ত শ্রেণীর মঙ্গলকাব্যের অন্তর্গত । এক ধরনের পুরোহিত- 
শ্রেনী উদ্দেশ্য প্রাণোদিত হযে এগুলি লিখেছিলেন । এদের সাহিত্য- 
মূল্য কিছু না থাকায় বাংলাকাব্যের ধারায় এদের কোন স্থান নেই। 
মঙ্জলকাব্যের ধর্মধারণা এবং ভীবন-চেতন অত্যন্ত উচ্চমানের নয়, 
একথা আগে বল। হয়েছে । অধিকাংশ মঙ্গলকাব্যে দেখা যায় ষে 
শিবের পুজাল।ভ এবং প্রভাব প্রতিপত্তি, মনসা, চণ্ডী প্রভৃতি দেবীকে 
ঈর্ধাবাতর করেছে, দেবীরা নিজেদের পুজা প্রচারে উদ্যোগী হয়েছে 
এবং নিজেদের পৃজালাভের জন্য স্বাশী কিম্বা গিতার সঙ্গে বিরোধ 
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করতেও কুষ্টিত হয়নি । সম্ভবতঃ শিবের প্রতি ভক্ত-দমাজের এক- 
ধরনের বিক্ষোভের স্থুযৌগেই দেবীর! নিজেদের আত্ম প্রতিষ্টিত 
করতে পেবেছিলেন । তত্কালীন সমাজ প্রতিবেশে শিবের মত 
সদাতুই নিক্ষিয় দেবতা ভভ্তদের নিশ্চয়ই কোন নির্ভরতা দিতে 
পারেনি । এইজন্য লৌকিক সাহিত্যে শিব হাপি-ঠাটার উপাদানে 
পবিণত হয়েছে, যদিও যতিশ্রেষ্ঠ, উমানাথ, ত্যাগী শির এর ফাঁকে 
ফাকেই আত্ম প্রকাশ কল্রছেন। ভিহিদাঁর মামুদ শরিপ যে সময়ে 
বাংলাদেশের চারদিকে প্রতি নিয়ত অত্তাগারেব আগুন জ্বালিয়ে 
রাখতো সে সময়ে মাভিষ স্বাভাবিক ভাবেই মনসা চণ্তী প্রভৃতির মত 
শক্তিন দেবতাকে ষোড়শোপচাঁরে পুজা দিয়েছে । অবশ্য প্রাকৃতিক 
প্রতিকূলতার কথাও এই প্রসঙ্গে স্মরণীয়। লোক সমাজের দেওয়া 
এই পুজা উচ্চপর্মভাবাঁপন্ন যে ছিল না তা অনুমান করা যায়। 
পরব্তাকালে এই দেবতাদের পুজা সম্পর্কে মন্তব্য করা হয়েছে £ 
ধর্মকর্ম লোক সবে এই মাত্র জানে । 
মঙ্গলচণ্ডীর গীতে করে জাঁগরণে ॥| 
দন্ত করি বিষহরি পুজে কোনো জন । 
পুত্তলি করয়ে কেহো দিয়া বনু ধন ॥। 
বাশুলী পজয়ে কেহো লানা উপহারে । 
মগ্ধ মাংস দিয়া কেহে। যক্ষ পুজা করে ॥। 
[ চেতন্ত ভাগবত ] 
ভক্তদের দেওয়া এই উপচারেই দেবতা সন্তষ্ট হয়েছে আর 
দেবতার সন্তষ্টির জন্য ভক্ত পেয়েছে ধন দৌলত সুখ শান্তি। অবশ্য 
বাস্তবে সে কতটা পেয়েছে সে কথা না তোলাহ ভালো । 
চৈতম্থাপুর্বকাল থেকেই মঙ্গল-দ'শধারা প্রচলিত হয়েছিল এবং 
যথেষ্ট পরিমাণে জনপ্রিয়তাও অর্ভন করেছিল। অবশ্য মঙ্গলকাব্যের 
প্রাচীন কবিদের কাব্য আমাদের কাছে যেঞ্চলি এসে পৌছেছে 
সেগুলি চৈতম্যযুগেই লিখিত। এজন্য এই কবিদের রচনায় চৈতন্ত- 
প্রভাব লক্ষিত হয় না। অবশ্য এই যুগে তিন জন কবির মনসামঙ্গল 
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কাব্যই পাওয়া গেছে। কিন্তু এই কবিদের পুথি “সাত নকলে 
আসল খাস্তাঃ হয়েছে, ফলে সঠিক কালনির্নয় এক সমস্যার স্যগি 
করেছে। এ সমস্তা অবশ্য প্রাক আধুনিক বাংলা সাহিত্যের সর্বত্রই 
সগৌরবে বিরাজমান । বিভিন্ন পণ্ডিত ব্যক্তির গবেষণ! পর্যালোচনায় 
এ সমস্যার যবনিক। যেটুকু উত্তোলিত হয়েছে আমরা তার ভিত্তিতেই 
চৈতন্তপ্রভাবহীন মঙ্গজলকাব্যের__মনসামঙ্জলকাব্যের প্রথম যুগের, 
মঙ্গলকাব্যধারাব প্রথম যুগের আলোচনা কববো। 

অনুমান আলোচনার সাহায্যে বোঝ! যায় যে মঙ্গলকাব্যধারার 
অস্কুর আবিভূতি হয়েছিল অনেক আগে। তবে শ্রীশ্তীয় ঘাদশ ও ত্রয়োদশ 
শতককে মঙ্গলকাঁব্যের উদ্ভব-যুগ হিসেবে চিহিত করা যাঁয়। কিন্তু 
এই কাল-সীমাঁয় রচিত কোন নঙ্গলকাব্য আমাদের কাছে এসে 
পৌছোয় নি; সম্ভবতঃ সে সবরচনা কাঁলআ্রোতে ভেসে কোন্‌ বিস্মৃতির 
অত্লান্ত দেশে হ।রিয়ে গেছে। এর পরে শ্রীষ্তীয় পঞ্চদশ-ষোড়শ শতকে 
রচিত মঙ্গলঞ্চাব্যের নিদর্শন আমরা পাঁই। প্রকৃতপক্ষে এই সময়- 
গণ্ডাকে মঙ্গলকাব্যের স্থজন-যুগ বলা যায়। এই স্ময়-গপ্ডী বাংল! 
কাব্যধ।রাঁর পক্ষে বিভিন্ন দিক থেকে তাৎপর্ষপূর্ণ। এর একাদকে 
আহে চেতন্যপূর্ব বাংলাকাব্যের ভাব রূপ ও রাঁতি, অন্য দিকে আছে 
চৈত্তগ্ত প্রভাবিত বাঁংল। সাহিত্যপারা। মঙগলকাব্যেব আঁলোচনা- 
সুত্রে প্রপঙ্গতঃ বল যাঁয় যে অষ্টাদশ শতক মঙ্গলকাব্যেব এশ্বর্ধময় যুগ | 
এ আলোচন। যথাঁকালেই করা যাবে। 

চৈতন্যপ্রভাববজিত মঙ্গলক।ব্যক।র হিসেবে ধাদের চিহ্নিত কর! 
যায় তারা হলেন নারায়ণদেব, বিজয়গুপ্ত, বিপ্রদাস পিপিলাই। 
অবশ্য শেষোক্ত কবি সম্বন্ধে সংশয়ের অবকাশ আছে । এই ত্মৃত্রে 
একটা কথা বলে নেওয়া যাকঃ সে হলো, মনসামঙ্গল, চণ্তীমঙ্গল 
প্রভৃতির কবির মোটামুটি একটা কাহিনীকেই অবলম্বন করে কাব্য 
রচনা! করেছেন । অর্ধাৎ কবির! স্বাধীনগাবে কাহিনীরচনার সুযোগ 
লাভ করেন নি, প্রচলিত কাহিনীর ফাকে ফাকেই তাদের দক্ষতার 
পরিচয় দিয়েছেন। নারায়ণদেব, বিজয়গুপ্ত, প্রভৃতি কবিদের 
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সম্পর্কে এ কথা ষোলো আনা সত্য । অতএব এই কবিদের সম্বন্ধে 
আলোচনার আগেই মনসামঙ্গলকাব্যের কাহিনী-স্বত্র সম্পর্কে 
অবহিত হওয়া যাঁক। মনসামঙ্গলকা ব্যশাখাঁর প্রত্যেক কবিই এই 
কাহিনীনত্রকে অনুসরণ করেছেন । 
মনসামঙ্গল কাহিনীস্থত্র £ 
কাহিনীর প্রথমে মহাদেবের মানস কন্তা মনসার জন্মবৃত্তাশ্ত 
বণিত হয়েছে । 
শিব তাকে প্রথমে লুকিয়ে রাখেন, পরে কৈলাসে নিয়ে যান। 
কিন্তু সেখানে শিব-পত্ৰী চত্তীর সঙ্গে মনসাঁর বিবাদ হয়। এই 
বিবাদে চণ্ডী মনসাঁর একটি চোখ কানা করে দেন। তখন মনসা 
কুপিত হয়ে চণ্ডীর দিকে তাকান মাত্র চণ্রী জ্ঞানহার। হয়ে পছ্ডেন। 
মনসাব কৃপায় আবার চণ্ডী জ্ঞান ফিরে পান। এর পরে, 
মনসার বিবাহ হয়, কিন্ত শেষ পর্যন্ত মনসা স্বামীপরিতান্তা 
হন। শিব সমুদ্রের বিষপান করে মৃতপ্রায় হলে মনসা তাকে 
সারিয়ে তে।লেন। আবার চণ্ডীর সঙ্গে মনসার কলহের উপক্রম 
হয়। মনসা তখন জয়ন্তী নগবে নিজের রাজ্য প্রতিষ্ঠা করেন। 
এরপর মনল। নিজের পুজালাভে উদ্যোগী হন। মন্পার শাপে 
মর্তে আবিভূতি হন পরম শৈব টাদ। তিনিই মনসাপুজা সমাজে 
আনুষ্ঠানিকভাবে গ্রচাব করবেন এই ছিল মনসার খাঁসনা। মনসা 
ইত্যবলরে প্রতিকূলতা৷ ভেদ কে প্রথমে রাখাল বালকদের, পরে 
হাসান হুসেনের পুজ। লাভ করেন। এদিকে মর্তধামে চাদ যথেষ্ট 
প্রতিপত্তিশালী বণিক হিসেবে আত্ম প্রতিষ্ঠা লাভ করলেন। তিনি 
শৈব। কিন্তু তাঁর স্ত্রী নক গোপনে মন্সাপুজা শিখে বাড়িতে 
ঘটস্থ'পন করেন । মনসা টাদ শলগরের পুজা লাভ করতে গিয়ে 
লাঞ্ছিত হন এবং টাদের ক্ষতি করতে শুরু করেন। একে একে 
টাদের সুন্দর উগ্ভান নষ্ট হয়, ধন্বন্তরী বন্ধু শঙ্কর গাড়রীর মৃত্যু 
হয়, টাদের ছয় পুন প্রাণ হারায়, চাদ বাণিজ্য করতে গিয়ে 
সপ্তডিজগা মধুকর হারায় এবং প্রাণ বিপন্ন হয়। শেষ পর্যস্ত 
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টাদের সপ্তম পুত্র লক্ষ্মীন্দর ভূমিষ্ট হলে চাঁদের নিরানন্দ গৃহে 
আবার আনন্দ প্রবাহিত হয়। যথাকালে লঙক্ষ্মীন্বর যৌবন 
প্রাপ্ত হয়। চাদ আগেই জেনেছিলেন যে এই পুত্রও মনসার 
অভিশাপে বাসরে প্রীণত্যাগ করবে । মনমার সঙ্কল্পকে ব্যর্থ 
করার জন্ত চাদ লৌহবাসর নিমাণ কবেন এবং সেখানে সম্ভ- 
বিবাহিত পু ও পুত্রবধূ বেহুলাকে রাখেন । চাদের সমস্ত প্রচেষ্টা 
ব্যর্থ হয়। সর্প দংশনে লৌহবাসরেই লন্্ীন্দর প্রাণ হারায় । এর- 
পর বেহল। মুত স্বামীকে নিয়ে ভেলায় করে ভেসে যান--উদ্দেশ্য 
স্বামীর প্রাণ কিরিয়ে আনা । অশেষ ছুঃখকষট ভোগ করে বেহুলা 
ব্বর্গেব ঘাঁটে উপনীত হন । সেখানে স্বর্গের ধোপানী নেত্রবতীর সঙ্গে 
তার পরিচয় হয়। নেত্রবতাৰ সহায়তায় বেছুল। ন্বর্গে গিয়ে 
ৃতাগীতে মহাদেব ও অন্যান্য দেবতার মন€তুত্ি করেন। দেবতাদের 
অনুরোধে মনসা বেহুলার স্বামীর প্রাণ ফিরিয়ে দেন, চাদের 
অন্ত পুত্রদেরও প্রাণ দান করেন, চাদের সপ্তডিঙ্গী মধুকর ফিরিয়ে 
দেন। কিন্তু মনসা এক শর্ত করে নেন, চন্দ্রধর মনসা পূজা ন। 
করলে এ সবেপ্ কিছুই থাকবে না । বেহুল। এই শতেই রাজি হন। 
বেহুলা ন্বামা, ছয় ভান্থর এবং সপ্তড়িঙ্গ। মধুকর নিয়ে চাদের রাজো 
উপস্থিত হন। প্রথমে চাদ কিছুতেই মনসা পুজা করতে রাজি 
হন না, কিন্ত সোমাইপপ্ডিত, সনকা, অন্যান্ত বন্ধুব অনুরোধ, 
সবোপরি পরম ন্েহের পুত্রবধূ বেহুলার চোখের জল তার 
প্রতিজ্ঞাকে পরিবতিত করে দেয়। চাদ বামহস্তে মনসা! পুজা 
করেন। এই ভাবে মতধামে মনসাপুজা প্রচারিত হলো, 
চারদিকে মনসার দেউল নিমিত হলো। মনসাপৃজার পরে বেহুলা 
লল্্ীন্দঘর দিব্যদেহ ধারণ করে স্বর্গে চলে যায়। তারা! মনসাপুজা 
প্রচারের জন্য মর্তে আবিভূতি হয়েছিল । 
মনসামঙ্গল কাব্যের সমস্ত কবিই এই কাহিনী-কাঠামোটি অন্গসরণ 
করেছেন। দশ কাল ও কবি-শক্তির সাহায্যে এই কাহিনীতে 
নানা পরিবর্তন পরিবর্ধন সাধিত হয়েছে। তাতে কাহিনীর মূলরূপ 
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ব্যাহত হয়নি । এ কাহিনী বিশ্লেষণ করলেই চোঁখে পড়বে যে এর 
মধ্যে মানবজীবনরসই প্রাধান্য পেয়েছে। বাঙালী কবি বিশেষভাবে 
জীবনরসের সাধক । এইজন্য অশ্রুর লবণাক্ত স্বাদে পরিধৌত এই 
কাহিনীর ফাকে ফাকে হান্ছের, মাধুর্ষের, জীবন উপভোগের বিচিত্র 
পুস্পরাশি বিকশিত হয়েছে । 

চৈতন্তপ্রভাববঙ্গিত মনসামঙ্গলকার হিসেবে পর্যায়ক্রমে 
আলোচন। কালে আমরা নারায়ণদেব, বিজয়গুপ্ত এবং বিপ্রদাসের 
কাব্যের আলোচনা করবো । কিন্ত এর আগেও কথা আছে । সেই 
কথার স্ত্রপাতে আমরা কানা হরিদত্ত নামে একজন মনসাঁমঙ্গল- 
কাব্য রচয়িতার উল্লেখ পাই । সাধারণভাবে ইনি মনসামঙ্গলের আদি 
কবি হিসেবে গৃহীত; অবশ্য এর স্বপক্ষে সুদৃঢ় যুক্তিপ্রমাণ নেই । 
এই কবির কোন প্রামাণ্য পুথি পাওয়া যায় নি। এঁর পরবর্তী 
কালের কবি বিজয়গুপ্র এর সম্বন্ধে যে মন্তব্য করেছেন তা থেকে 
মনে হয় যে হরিদন্তের কবি-সানর্থ্য অত্যন্ত নিম্ননানের ছিল £ 


মূর্খে রচিল গীত না জানে মাহা স্ব । 
প্রথমে রচিল গীত কানা হরিদত্ত || 
হরিদত্তের যত গীত লুপ্ত পাল কালে । 
যোড়ার্গাথা না। কিছু ভাবে মোরে ছলে ॥ 
কথায় সঙ্গতি নাই নাহিক স্ুম্বর | 

এক গাইতে আর গায় নাত মিত্রাক্ষর ॥ 
গীতে মতি না! দেয় কেহ মিছা লাফ ফাল । 
দেখিয়। শুনিয়া! মোর উপজে বেতাল ॥ 


[ অবশ্য এ মন্তুব্য কবি সরাসরি কন্নে নি। দেবী মনস। স্থগ্ে 
কবিকে হরিদত্তের গীতের দোঁষ ক্রুটির কথা বলেছেন। ] কিন্তু 
হরিদত্তের ষে ছুচারটি পদাংশ পাওয়া গেছে তাতে তার 
রচনার নিম্নমানের পরিচয় পাঁওয়াযায় না । এখানে হরিদত্তের কাব্যারস্ত 
উদ্ধৃত হলো £ 
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ভজিতে মুন্পীয়ানা আছে । 


ওল] শুনি আগের কাহিনী । 

মুই হেন মেবক শরণ লইলাম গো 
ঘটে লামি লাও ফুল পাণি ॥ 

নেতা বলে বিষহরি এথ। রহিয়। কিবা করি 
মর্ত্য ভুবনে চল যাই । 

মর্ত্য ভূবনে যাইয়া ছাগ মহিষ বলি খাইয়! 
সেবকেবে বর দিতে চাই ॥ 

নেতারে সঙ্গতি কবি মাও লামে বিষহরি 
হাসে পদ্মা রচনা দেখিয়। । 

হেটে ধান্তের সব! উপরে বিচিত্র ঝর! 
সে না ঘটে চন্দন দিয়া ॥। 

ধুপ ধরে কেহ সব পঠে রে 
স্বৃতের প্রদীপ স্থুললিত। 

বিষাণেব বাগ বাজে মনসা হরিষে বে 
সম্মুখে গাষেন গায় গীত ॥ 


এই উদ্ধৃতির মধ্যে ছন্দেব যে ক্রটিবিচাতি আছে তা মধ্যযুগের 
অধিকাংশ কবিব কাঁব্যেই দুষ্ট হয়। ছন্দেব এই ত্রুটি পডাৰ সময় 
কানে বাজে বটে, গান গাওয়াব সময় মোটেই ধবা পড়ে না। 
যুগের কাব্যাদি গেয সাহিত্য হিসেবে গ্রচাবিত ছিল। সুতরাং 
হরিদত্তের সম্বন্ধে ছন্দ সম্পর্কে বিজয়গুপ্ত যে মন্তব্য করেছেন তা 
সম্পূর্ণভাবে স্বীকার কব! যায় না । উদ্ধৃতিটিতে কাহিনীর অবতাঁবণার 
মনসাব সপ্পসজ্জাব যে চিত্র কবি 


একেছেন তাতে তাব বর্ণনাশক্তির পরিচয় পাওয়া যায় £ 


বিচিত্র নাগে করে দেবী গলায় স্থুতলি। 
শ্বেত নাগে করে দেবী বুকের কীঢুলী ॥ 
অনন্ত নারায়ণে পদ্মার মাথার মণি। 

শ্বেত নাগে করে দেবী কাকালি কাছুনী ॥। 
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সোনা নাগে দেবী করিল! চাকী বলি। 

মকর নাগে করে দেবী পায়ের পাস্থুলি 

কর্কট নাগে পল্মার গলা হার। 

অঙ্গুরি হইল তবে নাগ ব্রহ্মজাল ॥ 

ছুই হস্তের শঙ্খ হইল গরল শঙত্খিনী । 

মণিময় নাগে শোভে স্থন্দ কিন্ধিণী 

রি রঃ তত্যাদি 
এই বর্ণনায় প্রসাধিতা নারীর বপ কবি তিলে তিল ফুটিয়ে 

তুলেছেন । কবির প্রভাব তৎকালীন মনসামঙ্গজলকারদের ওপর 
পড়েছিল বলেই মনে হয় £ 


কাণ। হরিদন্ত হরির 1কঙ্কর 
মনসা হউক সহাঁয়। 
তাঁর অগ্বন্ধ লাঁচাবীর ছন্দ 


কবি পুকষোগনে গায় ॥ 

এ কির পুর্ণাঙ্গ পবিচয় কালে গ্রাতিকৃদ তা ভেদ কবে শর কবে 
আন যায়নি । ফলে বাংলাকাব্যধাবাকে বিশেষতঃ মননামঙ্গল কাব্য" 
শাখাকে তিনি কতটা পবিমাঁণে পরিপুষ্ট করেছেন তা নির্ণয় করা যায় 
ন!। অবশ্য এ ধরনেব দন্ত শাংলাস।।হত্যে অনেক আছে। 
ছপাখানার আগেব যুগে এ ঘটনা বিখল নয়। বিভিন্ন উল্লেখ 
থেকে মনে হয় যে কাণা হরিদণ জ* প্রয় কবি ছিলেন। উপযুক্ত 
সাক্ষ্য প্রমাণের অভাঁবে এ* জনপ্রিয়তা প্রবাদেবই নামাজর হয়েছে। 

পঞ্চদশ শতাব্দীব শেষভাগ থেকে ষোড়শ শতাব্দীর শেষ সীম! 
পর্যস্ত কালবৃত্তে মনসামঙ্গাকাব্যের ক্ষেত্রে ৩াতষ্ঠানন্ধ কবিদের 
আবিাব হয়। এই কবিশ্রেণীর মধ্যে পূর্ববঙ্গের, রাঢ অঞ্চলের, 
উত্তরবঙ্গের কবিরা রয়েছেন । বাস্তবিক পক্ষে অন্য কোন মঙ্গল- 
কাব্যই এত ব্যাপক ভৌগোলিক সীমায় লিখিত হয়নি । এর কারণ 
বোধহয় এই যে, বঙ্গদেশ সর্পসঙ্কুল, তাই বাঙালী ভয়ে-ভক্তিতে 
মনসাদেবীকে পুজা দিয়ে আত্মরক্ষা করতে চেয়েছে । কিস্তু এ 
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কথাকে মনে-প্রাণে গ্রহণ করতে ইচ্ছা করে না, মনে হয় এই কাব্যের 
মধ্যে মানবীয় রসের যে প্রবহন ঘটেছে তা বাঙালীর মর্মলোৌককে 
স্পর্শ করেছে। চাঁদের চবিত্রমহিমা, বেহুলার বেদনামথিত রূপ, 
চাঁদের সংসারের ছঃখকরুণ চিত্র বাঙালীর অন্তরের অস্তুস্তলকে 
গভীরভাবে নিমজ্জিত করেছে । আব এই বেদনাবিধুব রূপের এখানে 
ওখানে ভিড জশিয়েছে হাসির ছট।, লোভনীয় ভোজনের বিচিত্র 
সমাবেশ ইতাদি। বাঙালী এ কাবা থেকে পবিপুর্ণ জীবনরসের 
সন্ধান পেয়েছে। 

মনসামঙগলকাব্যেব শাখায় প্রথমতঃ আমরা কবি নারায়ণদেবের 
অবদান সম্পর্কে আলোচনা করবে।। শ্িকবিবল্পভ" নারায়ণ দেব 
মনসামজলকাব্যের প্রথ7াতি কবি । তিনি মৈমনসিংহ জেলার বোর 
গ্রামে বসবাস করতেন । এই স্ুত্ে তীব কাব্য পূর্বঙ্গে ও আসামে 
বল গ্রচারলাভ করেছিল । কবি শিনের যে পরিচয় দিয়েছেন তা 
এখানে উদ্ধত হলো £ 


নাঁবায়ণ দেবে কর জনম মগধ | 

মিশ্র পণ্ডিত নহে ভট্ট বিশারদ ॥ 

অতি শুদ্ধ জন্ম মোর কায়স্থের ঘর | 

মৌদ্‌ৃগোল্য গোত্র মোর গাই গুণাকর ॥। 

পিতামহ উদ্ধন নরাসংহ পিতা । 

মাতানহ প্রভাক কক্সিণী মোর মাতা ॥ 

পুবপুরুষ মোর অতিশুদ্ধ মতি । 

রাঁত তাযজিয়। মোব বোর গ্রামে বসতি ॥ 

এই আত্মপবিচয়ে কবির কুলশীল, বাসস্থান সবই আছে, নেই 

কেবল তার জন্মতাবিখ । আবাব তার পুথি-রচনার কাল নির্ণয় 
করাও নানাদিক থেকে কষ্টসাধ্য । কারণ তার পুঁথিতে বহু গায়েনের, 
লিপিকারের এবং কবির হস্তক্ষেপ ঘটায় বিচার-জটিলতা স্থষ্টি 
করেছে। নাঁন পাঁ্থবিচারের এবং যুক্তিসম্মত অনুমানের সাহাষ্য 
নিয়ে বলা যেতে পারে যে কবি পঞ্চদশ শতকের কিছু আগে বা পরে 


৯০৮ 


জন্মগ্রহণ করেন । কবি ন্বপ্লাদেশে মনসাদেবীর মাহাত্য-কীর্তন 

করে তার পন্মাপুরাণ” রচনা করেন £ 
বারয় বংসর কালে দেখিলাম স্বপণ। 
মহাপরিশ্রম মনে হইল দরশন ॥। 
শিশুকালে গোঁপরূপে হাতে লইয়া বাশী। 
আলিঙ্গন দেন মোঁকে বড় স্্খে হামি | 
তৎপরে পদ্মা মোরে দেখা ইল। স্বপন । 
কবিত্বের আশা মোর সেহি ত কারণ ॥ 
গুণীর সাক্ষাতে আমি কি বলিব বাণী। 
কোকিল সাক্ষাতে যেন কাকে করে ধ্বনি || 
মুনি মুখে শুনিয়াছি শৃষ্টির পন্তন। 
পদ্মাপুরাণ কথা শুন হ্বানি জন ।। 


প্রসঙ্গতঃ বলা যায়, মঙ্গলকাব্যধারাগ্‌ প্রতোক কবিই সপ্রাদেশে 
কাব্যরচণার উল্লেখ করেছেন । এর কারণ বোধহয় এই ঘে, মঙ্গল- 
কাব্যের দেবার উচ্চকোটির কাছে হেয় ছিলেন, এইজন্য কবির 
স্বপ্লাদেশের অন্তরালে সেই দেবতাদের মাহাত্্য-কীতন করেছেন । 

নারায়ণদেবের কাব্য তিনটি খণ্ডে বিভক্ত-_প্রথম খণ্ডে আছে 
কবির আত্মপরিচয়, বিভিন্ন দেবদেবীর বন্দনা, দ্বিতীয় খণ্ডে পৌরাণিক 
আখ্যানসমৃহ__শিব মনসার সস্পক হত্াদি স্থান পেয়েছে, তৃতায় 
খণ্ডে চাদ সাগরের কাহিনী সন্নিবিষ্ট হস্যছে। এই খগুত্রয়ের মধ্যে 
গিতীয় খণ্ডই দীর্ঘতর । এই খণ্ড স্গ্রিতে কবি বিশেষ করে 
শিবচরিত্র গঠনে পৌবাণিক উপাদান এবং কালিদাসের কুমার- 
সম্তবম কাব্য থেকে সহায়ত গাভ করেছেন! হয়ত এইজন্যাই 
পরবর্তী খগ্ডটি দ্বিতায় খণ্ডের সঙ্গে পরোপুর সঙ্গতি রক্ষা করতে 
পারেনি। টা সদাগরের লৌকিক কাহিনার নান পৌরাণিক 
কাহিনীর স্তরে পৌছায় নি। অবশ্য এইভাবে টুকরো টুকরো করে 
কোন সমগ্র সচন। বচন” কুরা যায় না। কবি নারায়ণদেবের 
কবিপ্রতিভার সামগ্রিক পরিচয় লাঁও কাঁলে আমর] দেখতে পাই ষে 
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কবি একটি সহজ সরল আস্তরিক ভঙ্গিতে কাব্য রচনা! করেছেন, সেই 
সঙ্গে সংযুক্ত হয়েছে কবির পাণ্ডিত্য। অবশ্য কবির স্বতঃ্ফুর্ত কবিত্ব 
পাগ্ডিত্যের উপলখণ্ডে ব্যাহত হয়নি । কুমারসম্ভবের প্রভাবে রচিত 
রতি বিলাপ” অংশটির সাহায্যে কবির শক্তি সামর্যের পরিচয় দেওয়া 
যেতে পারে 2 

পতিশোকে রতি কান্দে লোটা ইয়। ধরণী । 

কেন হেন কর্ম কৈল! দেব শুলপাণি ॥ 

দেবেব দেবতা তুমি ভূবনের পতি । 

স্ত্রীবধ দিন আজি গলায় দিব কাতি ॥ 

সংসারেতে যত পুকষ সব হইল নাশ । 

স্্ীপুকষে আর ন1 পুরিব আশ ॥ 

দক্ষিণ সময় আব ন। পুরিব মন্র। 

পক্ষন ছাড়িয়া যাইব মকরন্দ ॥ 

কোকিল মধুব ধ্বনি ন! পুরিব হাদয় । 

মর প্রভু বিনে নাহি বসন্ত সময || 


উদ্ধৃত অংশের মধ্যে কবিব কবিত্ব শক্তির উজ্জ্রল স্বাক্ষর বিছ্ুমান 

বয়েছে। ভাবব্যাপ্তির এমন দৃষ্টান্ত সত্যই প্রশংসনীয়। বাঙলা 
চিরদিনই অন্তের ভাবনাকে নিজস্ব ক্ষমতায় আপন করে নিতে পারে, 
নারায়ণদেবের ক্ষেত্রেও এই সত্য সমভাবে প্রযোজ্য । নারায়ণদেব 
হাস্যরস এবং ককণবসের পরিবেশনেও সিদ্ধহস্ত ছিলেন। এমন ছুটি 
পরস্পর বিরোধীগুণ আয়ত্ত করা সত্যই ছুঃসাধ্য। কিন্তু নারায়ণদেব 
ছিলেন এমন ছুলভ গুণের অধিকাবী। বাংল সাহিত্যে শিবের 
চরিত্র পরম্পর-বিরোধী ভাবে ও কাজে ভরা ; শিব দেবাদিদেব, কিন্তু 
তিনিই আবার আসক্তির পীড়নে নীচ নারীর প্রতি সহজেই আকৃষ্ট 
হন। ডোমনী বেশিনী চণ্তীর প্রতি শিব মোহাতুর হয়ে উঠলে চণ্ডী 
শিবকে তীব্র তীক্ষ ব্যঙ্গোক্তিতে বিদ্ধ করেছেন £ 

ডুমুনি বোলে দাঁড়ি পাকইল। কি কারণ। 

'."নারীর উপরে এখনেহ মন ॥ 
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বানরের মুখে যেন ঝুনা নারিকেল । 
কাকের মুখেতে যেন দিব্য পাকা বেল। 
বৃদ্ধ হইলে পাইকের ভাবকী মাত্র সার । 
তোসার মুখে চাহ আমাক বল করিবার ॥ 


আবার এই চগ্ডীই এর আগে ছদ্মবেশী ব্রহ্মচারীর কাছে শিবের নিন্দা 
শুনে বলেছেন £ 


না বোল না বোল ছ্বিজ হেন কুবচন । 
মহাজন নিন্দার এথা নাহিক প্রয়োজন || 
শিরপ্রন অব্যয় নিগুণ ভগবাঁন। 

যাহার স্মরণ মাত্র হয় পরিত্রাণ | 

চাঁরি বেদ কে যিনি সব বেদ ময় । 
যাহার মুখের অগ্নি সংসার প্রলয় ॥ 
প্রলয়ের কালে শিব আপনি যোগবলে। 
বটপত্রে শরণ করি ভাসিলেক জলে ॥। 
স্থগ্রির কারণে শিব আপনি একাকী । 
তাহা হইতে স্যপ্টি কৈল। সকল প্রকৃতি ॥। 
কীট পতঙ্গ আদি যত সব শিবময়। 
নিশ্চয় জানিও দ্িজ নাহিক সংশয় ॥ 


এই অংশের মধ্যে শিবেৰ প্রতি চণ্ডীর অকুগ শ্রদ্ধা বিএমান। কিন্তু 
এই চণ্তীই শিকে ব্যঙ্গ বিদ্রপেব খোচা দিয়েছেন। বাঙালী 
গৃহিণীর স্ববপেই যেন নাঁবায়ণর্দে চণ্তীকে চিত্রিত করেছেন-_ন্বামীর 
প্রতি স্ত্রীর শ্রদ্ধা অপরিসীম, অথচ স্বামীর ক্রটি বিচাতি দেখলে নরমে 
গরমে যা পরিবেশন করেন তাতে স্বামীর হাদম-কম্পন একাস্ত 
স্বাভাবিক হয়ে €ঠে। বস্তৃতঃ চরিত্র ২,&তে নারায়ণদেবের অপূর্ব 
দক্ষতা ছিল। চাদসদাগরের চরিত্র স্য্টিতে কবির এই শক্তির বিশিষ্ট 
পরিচয় রয়েছে । চাদসদাগব কবির কাছে আদিম শক্তিতে পরিপূর্ণ, 
এ চরিত্রে কবি তাই সুক্ষ কারুকার্ধ দেখান নি, মোটাতুলির টানে 
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চরিত্রটি বলিষ্ঠভাঁবে ফুটে উঠেছে । লক্গ্মীন্দরের মৃত্যুর পর টাদ শোক- 
বিহবল ন! হয়ে প্রতিহিংসায় জ্বলে উঠোছেন £ 

চান্দো৷ বলে পুত্র চাহিমু গিয়া পাঁছে। 

বিচারিয়া চাহি নাগ কোনখানে আছে ॥। 

বিস্তর চাহিয়া তবে নাগ না পাইয়া । 

কান্দিতে লাগিল চান্দো। বিষাঁদ ভাবিয়া | 


কথোক্ষণে থাকি চান্দে স্থিব কৈল মন। 
পল্পাকে মন্দ বোলে কঠোব বচন ॥ 

পুত্র মৈল খোট। যদি দেয় মোবে কাণি। 
তাহাব জতেক গুণ আমি তারে জানি ॥ 


দেব কবিষ! বুলিতে লজ্জা নাহি কাণি। 
একবাত্রি বিহ। কবি ছাতি গেল মুণি ॥ 
হাসান হোসেন লাজ দিল বিধি মতে। 
হেমভালে ককালি ভাঙিল মোব হাতে ॥ 


ডালমুল গেল মোঁর বৈদ্ধ হেল সাব ' 

অখনে কাণিব সনে চাশি কবো বাদ ॥ 

যদি কাঁণিব লাঁইগ পাম একবার । 

কাটিযা স্বাজিব আমি মবা পুত্রেব ধার ॥ 

জে কপ কবিমু কাণিরে মনে জাগে । 

নাগের! উৎসিষ্ট পুত্র ভালাও দিযা গাঙে | 
চক্দ্রধরেব এই শোঁক একেবাঁবে মগ্রিন্ে রঞ্তিত প্রতিহিংসার তীব্রতায় 
পবিপুর্ণ। এ একান্তই আদিম পৌকষের প্রস্তব গগিত বপেব দৃষ্টান্ত! 
পৃত্রন্নেহ পৰে কিন্তু প্রতিহিংসা জাগে । পুকধকাব এখানে পিতাকে 
অতিক্রম কবে গেছে। নাবাষণদেব একদিকে যেমন চাদেব চরিত্রে দৃঢ়তা 
ফুটিয়ে তুলেছেন অন্যদিকে তেমনি বেহুলাঁৰ মধ্যে শোক করুণ বিষাদ 
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পরিমণ্ডিত রূপ স্থ্টি করেছেন। মুত স্বামীকে নিয়ে ভেলায় করে 
ভাসতে ভাসতে বেহুল! যখন অকৃল জলরাশিতে পৌছেছে তখন তার 
হৃদয় মন্থিত করে বেরিয়ে এসেছে আত বিলাপ £ 
জাগ প্রভু কালিন্দী নিশাচরে। 
ঘুচাঁও কপট নিদ্রা ভাঁসি সাগরে ॥ 
প্রভুরে তুমি আমি ছুইজন । 
জানে তবে সবজন ॥ 
তুমি তো আমার প্রত আমি যে তোমার । 
মড়া প্রভূ নহবে তুমি গলার হাব ॥ 
এই অংশে বেহ্ল।র হৃদয় যেন মশ্সধারায় বিগলিত হয়ে বেদন।- 
বিমন্থিত কবিতা স্থপতি করেছ । কবি যেন চোখের সামনে কোন 
অসহায়! বিধবাকে দেখে এই কপ স্থ্ি করেছেন । অবশ্য কবির বেহুলা 
কেবলমাত্র ব্যখাবেদন।র, শোক তাপেরই প্রতিযুতি নয়, তাঁব মধ্যে 
নারীত্বের দীপ্তি কঠিন 'প্রতিজ্ঞায় উদ্ভাসিত হয়ে উঠেছে । এইজন্তাই 
স্বামী বিয়োগের বেদনায় প্রজ্জলিতা বেহুলা পলেছে £ 
শাপ দিয়া বিধাতারে করে। ভন্মরাশি । 
বিধাতাকে কি দিম দোষ মুঞ কর্ম দোষী ॥। 


উত্তর না দেহ প্রভু নাহি কর রাও। 
মুঞ্জী অভাগিনী দিগে চক্ষু পি চাও ॥ 
কিন্ত ঘখন বেহুলা বুঝেছে দেবতাকে শাপ দিয়ে, আ্মগঞ্জনা করে, 
মৃতস্বামীকে আহ্বান করে কোন লাঁভই নেই তখন সে বলেছে £ 
যদি বেউলা হম সাত সাহসে প্রিষাৰ পতি 
যেন যশ ঘোষয়ে স সখবে। 
যাইব দেবের পুবা রঞ্জাইব বিষহরি 
আমি যাইয়া জিনিব মনসারে )। 
কবি নারায়ণদেব এইক*বে আদিম দৃঢ়তায়, অতলান্ত ইঃখে, তরল 
হাস্যাচ্ছটায় তাব কাব্যকে সাজিয়ে তুলেছেন । জীবনরসের এই 
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বিচিত্র সমাবেশের জন্তই তাঁর কাব্য জনপ্রিয়তালাভ করেছিল। 
পৃববঙ্গে, আসামে আজও কবির কাব্য পল্লীজনের মনোরঞ্জন করে । 

পরিশেষে কবির রচনার গাঢ়বদ্ধতা এবং ভাষা ও ছন্দের কৃতিত্বের 
কথা স্মরণ করতে হয়। কৰি ভাঁবকে স্পষ্ট সরল সহজ ভাবে প্রকাশ 
করার উপযোগী রচনারীতি গ্রহণ করেছিলেন । এইজন্তই তার কবিত্ব 
সর্জনবোধা হয়েছে । কবির রচনার গাঢ়বদ্ধত।, রসের বৈচিত্র্য, 
চরিত্র স্ট্রির পরিণতিবোধ থেকে মনে হয যে তার কবিপ্রকৃতিতে 
মহাকবির লক্ষণ ছিল, উপযুক্ত মাধ্যমের অভাবে তা আত্মপ্রকাশ 
করতে পারে নি। অবশ্থ মঙ্গলকাব্যধারার বেশ কয়েকজন কবি 
সম্পর্কে এ মন্তব্য খাটে। 

নারায়ণদেবের কাব্যে অনেকেই অশ্লীলতার বাড়াবাড়ি দেখেছেন । 
হাস্তরসের ক্ষেত্রে এর পরিস্ফুটনা স্বাধিক। এ অন্যোগ মেনে 
নিয়েই ধলা যেতে পারে যে প্রাগাধুনিক বাংল! সাহিত্যে এর দৃষ্টান্ত 
অপ্রতুল নয়। আদিরসের প্রতি বাঁডালীর যেন বিশেষ পক্ষপাতিত্ব 
আছে, এর জন্ই কখনও কখনও সংযমের সীমারেখা লভ্বিত হয়েছে। 
অতএব নারায়ণদেবের কাব্য অশ্লীলতা দোষদুষ্ট বলে লাঁভ নেই। 
কবি জনরুচি এবং যুগধর্ম অন্রযায়ী নিয়ন্ত্রিত হয়েছেন । নারায়ণদেব 
যে মঙ্গলকা ব্য ধারার. বিশেষ করে মনসামঙ্গল কাব্য শাখার শক্তিমান 
কবি এ বিষয়ে সন্দেহের অবকাশ নেই । পরবতীকালের মনসা- 
মঙ্গলকারদের অনেকেই তার কাব্য দ্বারা প্রভাবিত হয়েছেন । 
কবি জীবন মৈত্র, বংশীবদন প্রভৃতি পরবর্তীকালে যে মনসামঙ্গল 
কাব্য রচনা] করেছেন তার মধ্যে নারায়ণদেবের অন্ুশ্থতি সহজেই 
চোখে পড়ে । স্ুকবিবল্পভ নারায়ণদেবের কাব্যসাধনা৷ যে বাংল 
কাব্যধারাকে উৎকৰ দান করেছে, একথা অনন্বাকাষ । 

মনসামঙ্গল কাব্যধারায় নারায়ণদেবের পরেই কবি বিজয়ের 
কথা আসে । পু খিতে উল্লিখিত সন তারিখের চারে বিজয়- 
হগুকেই মঙ্গলকাব্য ধারার প্রাচীন কবি বললেও অততুযুক্তি হয় না। 
বিজয়গুপ্ত এদিক থেকে চৈতন্তপূর্ব বাঙালী কবিদের মধ্যে অশ্যতম 
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বিশিষ্ট কবি। এই কবির কাব্য পূর্ববঙ্গে সর্বাধিক প্রচারিত হয়েছিল। 
এর কাব্যের নামও 'পল্সাপুবাঁণ । কবি তার কাবো ষে পবিচায়িকা 
দিয়েছেন তা থেকে কাব্যরচনাব কালঃ কবির পরিচয় এবং সমপামগ্িক 
ইতিহাস সম্বন্ধে অবহিত হওয়া যাঁয় : 

ধাতু শুন্য বেদ শশী পরিশিত শক । 

সুলতান হুসেন সাহ নুপতি তিলক ॥| 

সংগ্রামে অজুঁন রাজা প্রভাতের রবি । 

নিজ বাহুবলে রাঁজা শাসিণ পৃথিবী ॥ 

বাজার শাসনে প্রজ। এ্রখ ভ্জে নিত। 

মুলুফ ফতেয়াবাদ পাঙ্গারোডা তস্পিম্‌॥। 

পশ্চিম ঘাবব নদী পুবে ঘণ্টেম্বর । 

মধ্যে ফুল্লশ্রা গ্রাম পণ্ডিত নগর ॥ 

চাঁপিবেদ ধ।রী তথ! ব্রাহ্মণ সকল । 

খেগ্তজ্াতি বসে নিজ শাস্বেতে কুশল ॥। 

কায়স্থ জাতি বসে তথা পিখনের শুব। 

অন্থজাতি বসে নিজ শাস্ত্রে সুচতুব ॥ 

স্থান গুণে যেহ জগ্মে সেই গুণময়। 

হেন ফুল্লশ্রী পামে বসতি বিজয় | 

এই উদ্ধৃতি থেকে বোঝ। যায় যে কবি ১৪০৬ কাকে অর্থাৎ 

১৪৮৪ শ্রাষ্টাব্দে তাপ কাব্য রচনা কবেন । তখন বাংলাদেশে হুসেন 
শীহের রাজত, রাজো সবই সুখ শান্ত বিরাজমান ছিল। উদ্ধৃতিতে 
জন্মভূমি সম্পর্কে কবির অপারসীন গৌরববোধ প্রতিফলিত হয়েছে । 
বাডালীর আত্মগরিমাবোধ কখির মধ্যে পুর্ণম। বায় বিগ্ঠমান ছিল 
সবোপরি কির শিক্ষা-দীন্মীগত গর ৬ মধ্যে সচেতনভাবে কাজ 
করেছে । সেইজন্যগ তিনি কাঁন। হরিদত্তের প্রতি একধরনের অবজ্ঞ| 
প্রদর্শন করতে পেবেছেন। তার পাগ্ডিত্য তার রচনায়ও ধর! 
পড়েছে । অবশ্য তার »৮নাব গুণাগুণ বিচার করা কঠিন, কেননা 
কবির রচনায় প্রচুর হস্তক্ষেপ হয়েছে । একে কবির জনপ্রিয়তার 
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মূল্য হিসেবে মনে করা যেতে পারে। অবশ্য ছাপাখানার আগের 
যুগের জনপ্রিয় কবিদের এ খেসারত দিতে হয়েছে__পু'থির অনু- 
লিপিকার, গায়েন প্রভৃতির পাহায্যে যূলপুথি কখনও কখনও এত 
পরিবতিত হয়েছে যে তা থেকে আসল উদ্ধার করা কঠিন। 
অন্যদিকে দেশের জলবায়ুর জন্য, পু'খির প্রতি মমতাবোধশুম্ততার 
জন্ত আদি পুঁথি পাওয়াই যাঁয় না। এ সমস্তাঁর কথা প্রাগাধুনিক 
যুগের প্রায় প্রত্যেক কবি সম্পর্কে প্রযোজ্য । এই সমস্থ স্বীকার 
করে নিয়েই আমরা বাংলাকাব্যধারার অ:লোচনায় প্রবৃত্ত হয়েছি। 


কবি বিজয়গুপ্রের ক্ষেত্রেও এই সমস্ত] স্বীকার্ধ। 
আগেই বলা হয়েছে যে বিজয়গুণ্চের কাব্য ১৪৮৪ হ্রীষ্টাবে 


রচিত। কিন্তু এ স্ারিখ নিঃসংশয়ে গ্রহণ কর যায় না। বল! 
যেতে পারে যে এরই কাছে পিঠে কোন এক সনয়ে কবি তার কাব্য 
রচনা করেন । তার কাবো কাবারচনার মে কারণ উল্লিখিত হয়েছে 
তা উদ্ধৃত হল £ 

শ্রবণ মাসে রবিবার মনসা পঞ্চমী । 

ত্রিতিয় প্রহর রাত্রি নিদ্রা জায়ে শ্ব'মী ॥। 

নিদ্রার আবেষে না জাগে কোন জন । 

হেনকালে বিজয় গো দেখল সপন ॥ 

গৌরবণ স্বরীর ব্রাক্ষণের নাবি। 

রত্বময়ে অলঙ্কার 'দরব্ব বস্ত্রে পরি ॥। 

তপ্ত কাঞ্চন হেন স্বরিলের যুতি। 

অতি সুশ্ীকাসিত পরম যুবতী ॥ 

[ উদ্ধৃত অংশের বানান বিভ্রাট (লেপিকারদের জন্য হয়েছে, এ 
অন্ুমাঁন অযৌক্তিক নয়। ] কবি মনসার স্বপ্লাদেশে তার কাবা রচন। 
করেন। তার কাব্যে দেখা যায় যে দেবতাদের কোন মহিম। 
রক্ষিত হয়নি । মনসাকে কেন্দ্র করে চণ্ডী ও গঙ্গার মধ্যে যে বাদ 
বিতণ্ড কৌদল স্যগ্রি হয়েছে তা আমাদের গ্রাম্যনারীর স্বভাবধর্ম 
স্মরণ করিয়ে দেয়। গঙ্গা! মনসার পক্ষ নিয়ে চণ্ডীকে বলেছে £ 
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“মা! বলে যে ডাকে তাকে মার কিকারণ।” এ কথায় চণ্ডী যেন 
কোমরে কাপড় জড়িয়ে নিয়ে কলহে প্রমত্তা হয়েছে £ 


চণ্ী-- ওগো গঙ্গা তোবে আমি ভালমতে জানি 
তোরে আনিতে ভগীরথে স্থমের ঠেকিল মাথে 
এরাবত মাগিল স্ুরতি । 
গঙ্গা ওগো ওগো! ওগো চণ্ডী 
আশ্বিন মাস এলে পরে নরলোকে পুজা করে 
প্রথমেতে যাগ হাঁড়ির বাডি। 
তার শয়র দেয় বলিদান প।ছে দেয় গুয়। পান 
বড তুষ্ট তাতে হও তুমি 
চণ্তী-_ ওগো ওগো গঙ্গা গঙ্গা গো 


সকল কাল যায় ভাল শ্রাবণেতে তোব যৌবন কাল 
ভাদ্র মাসে নাম ধর বুড়ী॥ 
ইত্যাদি 
গঙ্গার সঙ্গে বিবাদ করার আগেই চণ্ডী অবশ্য মনসার সঙ্গে বিবাদ 
করে গলা সপ্তমে তুলে রেখেছিল | মনসার সঙ্গে বিবাদের কালে 
ক্রোধে মাত্মহাবা চণ্তী সৎকন্ত! মনমার প্রতি স্বামীর আকর্ষণের 
কথাও উল্লেখ করেছে । এ ধরনেব মাচার আচরণ মোটেই দেনদেবীর 
উপযুক্ত নয়। বিবাদ বিস্বাদেব পরিবেশেই যে চিন্তের এমন হীনতা 
দেবতাব! দেখিয়েছে তা নয়, কবি মনপার বিবাহ প্রসঙ্গে চণ্ডী ও 
মহাদেবের যে কথাবাতা তুলে ধরেছেন তা হাস্তরস পুর্ণ হলেও 
শ্রীলতার ধার ধারে নি। শিবকে, কন্তা মনপার বিবাহে উদ্ভোগী হতে 
দেখে চণ্ডী শিবের দারিদ্রে কটাক্ষপাঁত করেছে £ 
হাঁসি বলে চণ্ডী আই তোমার মুখে লঙ্জা নাই 
কিবা সজ্জা! অ?ছ তোমার ঘরে । 
এয়ো এপে মঙ্গল গাইতে তাঁরা চাইনে পান খাইতে 
আর চাইবে তৈল সিন্দুরে ॥ 
কিন্ত শিবের বাঁছে এসব সমস্যার সমাধান অতি সহজ ঃ 
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হাসি বলে শূলপাঁণি এয়ো ভাগ্ডাইতে জানি 
মধো দাড়াব নেংটা হয়ে 
দেখিয়া আমার ঠান এয়োর উড়িবে প্রাণ 
লাঁজে সবে যাবে পলাইয়ে ॥ 
শিবের এই সমাধান নিতান্ত গ্রামা রসিকতার দৃষ্টাত্ত। অবশ্য 
বাংলাদেশের লৌকিক শিব এর উধ্বে উঠতে পারে নি, সে শিবের 
দুঃখ দারিদ্রা আছে, নেশা ভাংএর অভ্যাস আছে, চরিত্রের দোষও 
যেনেই তানয়। তাই দিগন্বর হয়ে শিব এয়ো বিদায়ের উপায় বার 
করেছে । এই প্রসঙ্গে স্মরণ করা যায় যে, ভারতচন্দ্রের শিব তো! 
বিবাহ বাঁসরে দিগম্বর হয়ে নারী সমাজকে ফাপরে ফেলেছিল । 
বিজয়গুপ্ডের পরি কল্পনায় মনসাঁর চরিত্রও গৌরব রিমণ্ডিত হয় নি। 
ঈর্ধাতুর নীচতায় পরিপুরণ্ণ। কেবল একটিনানর ক্ষেত্রে মনসা নিজ 
জীবনের ছুঃখকে ককণভাবে প্রকাশ করেছে £ 
জনম ছুঃখিনী আমি ছুঃ্খে গেল কাল । 
যেই ডাল ধরি আমি ভাঙে সেই ডাল ॥। 
শীতল ভাবিয়। যদি পাষাণ লই কোলে । 
পাষাণ আগুণ হয় মোর কর্মফলে ॥ 
এই অংশটিতে কবি, মনসার আন্তরিক দুঃখের গভীঙ্ন বেদনাময় 
রূপ স্্টি করেছেনঃ এখানে নীচভা, হীনত। নেই, দ্বঃখের দাবদাহে যেন 
পংক্তি কটি দীপু । এই অংশের সঙ্গে পববতখকালের বৈঞ্ব পদাবলীর 
স্থখের লাগিয়া এ ঘর বাঁধিন্থ অনলে পুড়িয়া গেল, পদটির আশ্চর্য 
সাদৃশ্য আছে । বিজয় গুপ্তের কাবাগাধনায় রসেরই কুন্ুমিত রূপ 
পরবতাঁকালে নানাভাবে প্রক্ষুটিত হয়েছে । কবির 'অতিকোপে 
করিলে কাজ ঠেকে আথান্তর। অভিবড় গাঙ্গ হইলে ঘাঁটে পড়ে 
চর ॥, 'যেই খুখে কন্টক বৈনে সেই মুখে খসে ।” প্রভৃতি উক্তি প্রবাদের 
মধাদায় ভূষিত হয়েছে । 
বিজয়গুপ্তের কাব্য বিভিন্ন পালায় বিভক্ত । এই পাঁলাভাগের 
যেন শেষ নেই। এর ফলে কাহিনীর সামগ্রিকতা এবং চরিত্রের 
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সংহতি অনেকখানি পরিমাণে নষ্ট হয়েছে ; তার রচনার কাবাগ্তণও 
ব্যাহত হয়েছে । তবু এই বিস্তৃত রচনার মধ্যেই স্থানে স্থানে কবির 
রচনাশক্তি আত্ম প্রকাশ লাঁভ করেছে । তার কাব্যে করুণরসের স্থান 
মুখ্য হয়ে ওঠেনি, তবু কলমেব ছুএকটা আচডে কবি যে করুণ 
পরিবেশ রচনা করেছেন তাতে তাঁর সংহত অথচ গভীর ভাবময় 
রচনাশক্তির পবিচয় মেলে । লৌহবানবে লক্ষ্মীন্দরের মুত্যু ঘটলে 
মাতা সনকা কিভাবে শোকে মুহ্যামান হয়েছিলেন কবি তার একি 
মর্মম্পরশী বর্ণন। দিয়াছেন £ 
কপাট করিয়! দূৰ বাসে সামাঁয়। 
দেখিল সোনাব তন্থ ধুলায় লুটায় ॥। 
দুই হন্তে ধবি রাণী লখাই নিল কোলে । 
চু্ধন কিল বাণী পন কমলে ॥ 
এখানে বর্ণনাব আতিশয্য নেই, শোকের গভীরতা সনকাকে যে 
স্তব্ধ, মুক করে দিয়েছে তারই বাঞ্জনা আছে, সু চিত্ত চন্দ্রধরককেও 
পুত্র শোঁকে অধীর কবে দিষেছে £ 
কোথ। লখাই কোথা লখাই বলে সদাগর। 
চম্পকের রাজা! আঁনাব বাঁল। লক্ষ্মীন্দর | 
শোকের এই স্ন্ধ গন্তীর পবিবেশে চক্দ্রধর পত্বীকে সান্তনা 
দিতেছেন £ 
শীতল চন্দন ঘন আভের ছায়া । 
কার জন্য কান্দ1 য়া সকল মিছ! মায়া ॥ 
মিছামিছি বলি কেন ডোকর আমার 
যে দেছিল লক্ষ্মীন্দব সে শিল আরবার | 
এই অংশের সঙ্গে মধুসুদনের বাখণ কর্তৃক পুত্র শোকাতুব। 
চিত্রাঙ্গদাকে সান্তনা দানের প্রপঙ্গেন “শণল লক্ষ্য করা যায়। 
সামগ্রিক ভ।বে বিজয়গুপ্রের কাব্যের পর্যালোচনা করলে দেখা 
যায় যে কবি যেখানে যেমনটি প্রয়োজন সেইখানে সেই রস পরিবেশন 
করেছেন। এদিক দিয়ে তিনি যেন সিদ্ধহস্ত ছিলেন। এই জন্যই 
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মনসার কোপে হৃতসবস্ব চন্দ্রধর মাত্র চারপণ কড়ি পেয়ে বিলাস 
কল্পনায় মেতে উঠেছে £ 
একপন কড়ি দিয়া ক্ষৌর শুদ্ধি হব। 
আর এক পন কড়ি দিয়া চিড় কল। খাব ॥ 
আর এক পন কড়ি দিয়া নটী বাড়ী যাব। 
আর এক পন কড়ি নিয়া দোনেকারে দিব ॥ 
এই অংশের মধ্যে তৎকালীন সমাজজীবনের বিলাস ব্যসনের 
চিত্রও ফুটে উঠেছে । কোনমতে প্রাণে বাঁচ।মাত্র ঠ&াদ ক্ষৌর শুদ্ধি হয়ে 
নটীবাড়ী যাওয়ার ইচ্ছ। প্রকাশ করে। তার মনোভাবে “হেসে নাও, 
ছুদিন বই তো নয়” ভাবটিই পরিস্ফুট। 
আন্ুপুধিক বিচার করলে দেখা যাঁয় যে বিজয়গুপ্তের চন্দ্রধর 
বিচিত্র, কিন্তু সমগ্র নয়। অবশ্য এ কথা তার কাব্য সম্পর্কেও 
প্রযোজা। তার কাব্য মখণ্ড একটি ভাবলোক স্য্ি করতে পারে 
নিঃ টুকরো টুকরো ভাবে রূপ স্থপতি করেছে। তার অভিজ্ঞতা, 
তার পাণ্ডিত্য, তার বসবোধ কাব্যের মধ্যে ইতস্তত ছডিয়ে আছে। 
বিজয়গুণ্ের কাব্য গঠন গত দিক থেকে বৈশিষ্ট্যের দাবী করে। 
তাব সময়ে পয়ার ও লাচাড়া ভিন্ন আন্ত কোন ছন্দ চলিত ছিল না। 
তিনি সচেতন শিল্প প্রয়াসের সাঠাযো খালা কাব্যের ছন্দ সম্পদ 
বৃদ্ধি করেন। নিম্নোদ্ধত অংশটিতে আধখুশিক স্বপবৃত্ত ছন্দের পদধধধনি 
শোনা যায়ঃ 
প্রেতেব সনে শ্মশানে খাকে মাথায় ধরে নারী । 
সবে বলে পাগল পাগল কত সইতে পারি ॥। 
আগুণ লাগুক কান্ধের ঝুলি ত্রিশূল লউক চোরে। 
গল।র সাপ গরুড়ে খাউক যেমন ভাণ্ডাল মোরে ॥ 
তার ছন্দে পরব্তীকালের ভারতচন্দ্রের ছন্দবৈচিত্রোর স্রও 
শেনা যায় £ 
বিজয়গুপ্তের--জগত মোহন শিবের দাস। 
সঙ্গে নাচে শিবের ভূত পিশাচ ॥ 
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রঙ্গে নেহারিয়া গৌরীর মুখ । 

নাচেরে মহাদেব মনেতে কৌতুক ॥ 
ভারতচন্দ্রে- হরিষে অলস অবশ অঙ্গে 

নাচেন শঙ্কর রঙ্গ তরঙ্গে ॥ 


উদ্ধৃত অংশদ্বয়ের মধ্যে সৌসাদৃশ্য সহজেই চোখে পড়ে । 

কবি বিজয়গুপ্ু সহজ সরল অলঙ্কারের সাহায্যে যে ঙাবে 
সৌন্দর্য স্থগ্টি কবেছেন তাতে তার রচনা নৈপুণ্যেব দিকটি ধরা 
পড়েছে । বেহুলার সৌন্দর্ষ-নর্ণনাঁ্ কবির এই অনায়াস লব্ধ শক্তি 
যেন প্রকাশিত হয়েছে £ 


চাঁচব মাথার কেশ চন্দন ললাতে। 
ুণিমাঁৰ চাদ যেন রাভর নিকটে ॥ 
দশন মুকুতা পাতি অধরে তাখুল। 
নাসিক নর্মীণ দেখে যেন তিল ফুল ॥। 
নিতণ্ব যুগল যেন নয়নে কাজল । 
কমল উপরে যেন ভ্রমর যুগল ॥ 
অর্ধোখিত স্তনদ্ধয় শোভে হৃদি পর্সি। 
সরোবর মপ্যে যেন কমলের কড়ি ॥ 


শুধুমাত্র বিভিন্ন উপর সাহায্যে কবি একখানি বর্ধোজ্জল চিত্র 
বচন। করেছেন। কবিব এই অলঙ্করণ-রাতি সত্যহ ঞশংসনীয় | 
সৌন্দর্য ত্্টির জন্য বাঙালী না? তুলনা উপমার ডালি সাজান, 
কিছুতেই যেন তার তৃপ্তি হয় না। বিজয়গুপ্তের মধ্যে এই গুণটি 
লক্ষয়। 

বিজয়গুপ্ত অন্ত একটি দ্রিক থেছকও বাংলা কাব্যধরাকে পরিপুষ্ট 
করেছেন। তার কাব্যে দেবতার রূপের বিভিন্নতা শেষ পর্যন্ত একক 
চেতনায় বিধৃত হয়েছে। শক্তির রূপ মূলতঃ এক কিন্তু তা বিভিন্ন 
মৃতিতে আত্মপ্রকাশ করে,_এই ধারণাটি বিজয়গুপ্ত তার কাব্যে 
পরিস্কুট করেছেন। এই জন্যই মনপার পুর্জা-বিরোধী চন্দ্রধরকে. 
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চণ্ডী দেবী নির্দেশ দিয়েছেন--“একই মূতি দেখ সব না ভাবিও আর” । 
চক্দ্রধর মোহ বিষুক্ত নেত্রে দেখেছেন £ 

এক রথে পদ্মা ছুর্গী অন্তরীক্ষে স্থিতি । 

দুইজনে দেখে চান্দ একই মূরতি ॥ 


এমন মূরতি আম কভু দেখি নাই। 
এতকাল মোরে কেন না বলিলে আই ॥। 
যেই মুখে বলিয়াছি লঘু জাতি কাণে। 
সেই মুখে ভম্ম দেও জগৎ জননী ॥ 
ভাব সাধনাঁয় বাঁডালী সমন্বয় বাদী । বিজয়গুপ্তের মধো সেই 
সমন্বয়বাদের চেতনা জন্মলাভ কবেছে। একে পরবর্তীকালের শাস্ত 
পদাবলী সাহিত্যের সোপান হিসেবে গ্রহণ করা অন্যায় হবে না। 
শক্ত পদাবলীতে এমনি ধর্ম বিষয়ে অভেদ কল্পনার অজস্র পদ রয়েছে। 
উদাহরণ £ অছেদে ভাববে মন কালা আর কালী । 
মোহন মুরলীধাপী চতুর্ভূজ। মুণ্ডমাঁলী ॥। 
পরিশেষে বলা যায় যে, বিঙ্য়গপ্ত শীক্ত কাব্য রচন। 
করেছেন, তথাপি তার কাবো বৈষ্ণব প্রভাব লক্ষ্য করা যায়। এ 
কথ! কবি নারায়ণদেব সম্পর্কেও সত্য । সে সময়ে চৈতন্য প্রভাব 
মধ্যাহ্ন ন্ৃর্ধের মত বিকীর্ণ হয় নি সভা, কিন্ক বাংলার মাটিতে 
বৈষ্ণবতার যে সুর অঙ্কিত হয়েছিল তাঁঃই ছায়ায় কবি বিজয় গুপ্ত, 
কবি নারায়ণদেব মানদিক প্রশান্তি লাভ করেছিলেন। তাদের 
কাব্য সাধন। এই প্রশীস্তির পরিপন্থী হয় নি। এ বাঙালী স্বভাবেই 
সম্ভব। বাঙালী বনু নিচিত্রকে আপন বক্ষে ধারণ করে এক অখণ্ড 
চেতনায় পরিপূর্ণ হতে পারে। শাক্ত পদাবলীক।রর1 তাঁর প্রকৃষ্ট 
দৃষ্টান্ত । মর্জলকাব্যের মধ্যেই এই ভাবসমন্বয়ের ভিত্তি রচিত 
হয়েছে। নারায়ণদেব, বিজয়গ্প্ত দেই ভিত্তির সার্থক নির্মাতা । 
চৈতন্যপরবর্তাঁ যুগে এই ভিন্তিকে অবলম্বন করেই দ্বিজ মাধবের মত, 
মুকুন্দরামের মত ভাবসমন্বয়ী কবির আবির্ভাব ঘটেছে। 
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পঞ্চদশ শতকের শেষ ভাঁগে কবি বিপ্রদাস পিপিলাই-এর মনসা- 
মঙ্গল কাবাও রচিত হয়। কবির যে পুথিগুলি পাওয! গেছে তাদের 
সংখ্যা বেশী নয়। পুঁথির সংখ্যাল্পতা থেকে মনে হতে পারে থে 
কবি বিশেষ জনপ্রিয় ছিলেন ন|। প্রাপ্ত পু'থিতে তার রচনার ষে 
পরিচয় রয়েছে তাতে আধুনিকতা ছাপ আছে। এ ভিন্ন কবির 
কাব্যে কলকাতাব উল্লেখ রয়েছে । এ সব দক বিবেচনা করলে 
+বির কাল নির্ণয় সমস্থা-সঙ্কুল হয়ে ওঠে । কবির পুথি থেকে তার 
রচনার কাল সম্বন্ধে জানা যায় ঃ 
পিদ্ধু ইন্দ্র বেদ মঠা শক পরিমাণ । 
নুপতি হাসেন সাহ। গৌড়েব প্রধান ॥ 
হেনকালে বচিল পদ্মার ব্রভগীত। 
শুনিয়া দ্রথিব লোঁক পরম গীত ॥ 
এই কালজ্ঞাপক পয়ার থেকে বোঝ। যায় ষে ১৪১৭ শকে অর্থাৎ 
১৪৯৫ শ্রীঙীবে বিপ্রদাস ত।খ কাব) বচনা করেন। আক্মপরিচয় 
সম্পর্কে কবি লিখেছেন £ 
মুকুন্দ পণ্ডিত স্থত খিপ্রদাণ নাম। 
চিরকাল বলতি বাছুড়্যা বট গ্রাম ॥ 
কবি চবিবশ পরগণ। জেলাব বাছুড়িয়। গ্রামে জন্মগ্রহণ করেন; 
এই গ্রামেই তিনি তান ক*ব্য রচনা করেন; বলা বানুল্য, তিনিও 
অশান্ত কবির মত স্বগ্লাদেশে কাব্য পচণা করেন। ভূমিকায় কৰি 
তার কাব্য-বিষয়বস্তরপ্ন বিশ্থাস-পবি+ল্পনঠর আভাস দিয়েছেন £ 
সংক্ষেপে পদ্মা ব্রত কহিল মজনগীত 
বিস্তারে কহিব সপ্ত শিশি। 
অর্থাৎ কবি তার কাব্যকে সাতটি পালায় বিভক্ত করে রচন! 
করেছিলেন। অথচ দেখা যায় যে ার পু'থি নয়টি পালায় বিভভ্ত। 
অনুমান কর! যেতে পাবে যে শেষের ছটি পাল! সম্ভবতঃ প্রক্ষিপ্ত। 
এইসব নানা কারণে এই কবি সম্পর্কে পণ্তিতগণ ভিন্ন ভিন্ন মত 
পোষণ করেন। অনেক ক্ষেত্রে একের মত অন্যের সম্পুর্ণ বিপরীত। 
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এই সমস্ত জটিলতার মধ্যে প্রবেশ না করে আমরা কবি বিপ্রদাসের 
বৈশিষ্ট্য এবং তাঁর কাব্যের গুণাগুণ সম্পর্কে আলোচন। করবো । 

বিপ্রদাসের কাব্যের প্রধান গুণ এই যে, কাব্যের কাহিনীটির 
ঘটনাপ্রবাহ স্বচ্ছ, কাহিনীটিতে ধারাবাহিকতা পুরোপুরি রক্ষিত 
হয়েছে, এবং বর্ণনীভঙ্গী সংহত । মধ্যযুগের অল্পসংখ্যক কবির 
মধ্যে এমন বৈশিষ্টা লক্ষ্য করা যায় । ৩ ভিন্ন কবি বিপ্রদাস গভীর 
আন্তরিকতার সাহায্যে তার কাব্য রচনা! করেছেন। বিপ্রদাসের 
মনসামঙ্গলে হাঁসানহুসেনের পালাটি (খ্ান্যের চতুর্থ পালা) 
অপেক্ষাকৃত দীর্ঘতর । এই পালায় তৎকালীন মুপলমান সমাজের 
পুঙ্খান্ুপুঙ্খ চিত্র অঙ্কিত হয়েছে । এদিক দিয়ে কবি মুকুন্দরামকে 
বাদ দিলে বিপ্রদাসের সমকক্ষ আব কেউ নেই । অতি পরিমিত 
স্থানে কবি তৎকালীন মুনলমান সমীজের চাকর নফবদের ব্যবহারের 
একটি কৌভুকপ্রদ চিত্র অঙ্কিত করেছেন৷ মনলার সঙ্গে বিব।দে 
প্রভু বড গিঞার মৃত হলে £ 

মিঞা! যনে ফৌত হইল গোলাঁমের খোষ পাইল 

বিবি লইয়া পলাইতে চায় । 

বড় মিঞ্াব মুহ্যাতে চাকর-নাকরদের মধো বিবিলাভের যে 
ব্যস্ততা পড়ে গেছে সা ৬ৎকাঁলীন মুসলমান সমাজের একটি দিকের 
প্রতিফলক । এই শিব মৃহ্যতে বিবও দিশাহারা হয়েছে, তার 
বাদি পরিবৃত সংসার যেন ছ।রে খাবে থেতে বসেছে । বাদিরা অবশ্য 
নননাব ঘটে পদাঘাত করার জন্যই শৃত্যু বরণ করেছে । মুসলমান- 
পাড়ার উল্লেখ করতে গিয়ে কবি মুবগ মোরগ পরিবৃত পথঘাঁটের 
চিত্র একেছেন। কবির কাব্যের সবচেয়ে উল্লেখযোগ্য দিক হলো, 
এখনে মনসা চরিত্রে করুণা, স্পেহ ও মমতা সঞ্চারিত হয়েছে । 
ভন্তান্ত কর্ধির মনসাঁমঙ্গলে মনসা চরিত্র ক্রুরতা হীনত। প্রভৃতিতে 
ভূষিত, এ চরিত্র নির্মম কঠোর । কিন্তু বিপ্রদাসের দৃষ্টিভজিতে 
মনসা অভিনব হয়ে উঠেছেন । এইভন্য হাসান ভক্তিভরে মনসাকে 
পুজা দেওয়ায় মনসার অন্তর করুণায় দ্রবীভূত হয়েছে £ 
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হানান এতেক যদি করিল স্তবন 
মনসা বাথিত অতি হইল তখন । 
অধিক বাঁড়িল দয়! আপন কিন্করে 
ডাকিয়া বলেন মাত] মধুর সুন্বরে । 
এবং হাসানের ভক্তিতে বিগলিত হয়ে মনস। বলেছেন “অনায়াসে 
বর মাগ জেই মনে লয়'। দেবীর এই কক্ণা শেষপধন্ত বিবোধী 
চাদের ওপরও বধিত হয়েছে। চাদের পূজায় সন্তষ্ট হয়ে দেখ। 


মনসা মোহনবপে ভক্তের কাছে দেখা দিয়েছেন 2 
নান! রত্ব অলঙ্কার পরি অঙ্গরাঙ্গে 


কুঙ্কুম কর্ুরী গন্ধ ধায় দশ দিগে। 
বিচিত্র শম্বর পরি হৃদয় কীচুপি 
কটাক্ষে মোহজ কান মন”! কুমারী । 
অজাঁগর সর্পে পদ্ম কৃতাঁসন করি 
ধণী কাল বেকাঁণ যুগল হস্তে ধরি 
ছুই ঘটশিরে ছুই পদান্দুলি দিয়! 
নুপতিরে দেখা দিল ঈষৎ হাসিয়া । 
বিপ্রদাম ব্যতীত অন্য কোন মনসামজলকার কবি মনসার এমন 
নয়ন লোভন শোভন স্থন্দর রূপ চিত্রিত করেন নি। বিপ্রদাসের 
কাব্য কোমলতায়, কারুণ্যে এবং মমতা সারে সুষ্ট বলে এ কাবোর 
গ্রকৃতি অনেক পরিমাণে গাতিরসপুষ্ট হয়ে উঠেছে। নারায়ণদেবের 
কাব্যে যেমন মহাকাবিক বিশ! তা আছে বিপ্রদাসের কাব্যে তার 
অভাব পরিলক্ষিত হয় সত্য, কিন্তু সিপ্ধ গীতিময় এক সু তার কাব্যে 
ধ্বনিত হতে শোনা যায় । 
কাহিনী গঠনে বিপ্রদাস যেনন সংহতি বোধ দে খয়েছেন, চরিত্র 
চিত্রণেও তেমনি সঙ্গতি রক্ষা অন্ছেন। টাদসদ।গরের চরিব্রটি 
বিচার করলেই সন্তব্যেব ব্বপক্ষে যুক্তি মিলবে । চাঁদ প্রথম থেকেই 
মনসা-বিরোধী, অথচ চাদের পুজা লাঁভ না করলে মনসার উদ্দেশ্য সিদ্ধ 
হবে না। মনস। চাঁদের ক্ষতি করেছে, তার স্ুরম্য উদ্ভান নাখর। বন 
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ধ্বংস করেছে, কিন্তু টাঁদ মহাজ্ঞানের সাহায্যে ন& বিষয় উদ্ধার 
করেছে । মনসা চাদের শক্তির কাছে প্রথমাবস্থায় পরাভূত হয়ে 
ভীত হয়েছেন। 
দম্তময় অহঙ্কারে গালিপাঁড়ে মনসারে 
দেখি পদ্মা ত্রাসযুক্ত হইল। 


শেষে মনসা চাদের শ্থালিকার ছদ্মবেশে চাদকে বশ করে তার 
মহাঁজ্ঞান হরণ করে নিল। টাদের বন্ধু ধন্নন্তরিও মনসার ছলনায় 
গ্রাণ হারাল। শুরু হলো চাদের ক্ষতিব পালা, ধনসম্পদ গেল, 
ছয় পুত্র গেল। কিন্ত এত ক্ষয়ক্ষতি সব্বেও টাদ অটল, এমন কি 
বাণিজ্যে বেরিয়ে সে মনসার দেউল ধ্বংস করে ধনসম্পদ লুঠ করেছে £ 


মনসার ঘটে মারে হেতালের বাড়ি 
ভাডিয়৷ পদ্মার ঘট যায় গভাগড়ি। 
কুবুদ্ধির। টাদো রাজা শাঙিল দেহারা। 
মন্দিরের যত ধনে ডিঙ্গা কৈল ভরা । 


এরপর টাদের বাণিজ্যবহর অন্ুপাম-পাটনে পৌছেছে, চাদ 
সেখানকার রাজা হয়েছে। অন্যদিকে চাদের অনুপশ্থিতিতেই তার 
কনিষ্ক পুত্র লক্ষ্মীন্দর জন্মেছে; সে বড় হয়ে বাপের রাজ্যের গাজা 
হয়েছে । মনসার চক্রান্তে চাদ আবার নিজ রাজো ফিরে এসেছে, 
ছেলের বিয়ের উঠ্ঠোগ করেছে । ছেলের বিয়েতে চাদের আনন্দ- 
চিত্র কবি অতি সংক্ষেপে অথচ অতান্ত স্পষ্টভাবে অঙ্কিত করেছেন ; 


চাদে! রাজা নাচে কানে হেতালের বাঁড়ি 
নালমল করে মুখে পাকা গৌপ দাড়ি । 
এর পরে আবার সেই ছুঃখযন্্ণার পালা, পুত্র বিয়ৌোগের বাথা। 
কিন্তু বেহুল। যখন স্বামীকে, ছয় ভাম্ববকে এবং চাদের সম্পদ রাশি 
নিয়ে চাদের খাস বন্দর বামেশ্বর ঘাঁটে পৌছোলো তখন সকলের 
পরামর্শ সত্বেও চাঁদ মনসার পুজা করতে চাইলো না। যারা তাকে 
মনসা পুজার কথ। বলেছে তাদের উদ্দেশ্যে সে বলেছে £ 


১৯২৬ 


না বুঝিয়া সবলোক বলে অনুচিত 

দক্ষিণার লোভে বলে সোমাই পণ্ডিত 

পুত্র শোকে সনকা বলয়ে অনুরোধে 

নেডা কাউয়া দাসী বলে সনকাব বুদ্ধে। 

ছয় খধু বলে ছয় স্বামীর হাব্যাসে 

গাবর চাঁকব বলে সেই অভিলাষে । 

বিপ্রদাসের স্যষ্ট াদ নিজের আদর্শ অটুট বেখেছে, কোন প্রলোভ.ন 

ভোলে নি। আমআীয় স্বজনেব অন্থরোধকে সে যাচাই করেছে 
প্রতোকের স্বার্বোধেব ভিত্তিতে । একমাত্র চণ্ডীদেবী যখন টাদকে 
অভেদ জ্ঞান দিয়েছেন তখনই চাদ মননাকে পুজ। দিয়েছে । বিপ্রদাসের 
'অন্যান্ত চরিত্রও সঙ্গাততে পবিপুর্ণ, অবশ্য সর্বক্ষেত্রেই চারুত আছে 
এমন নয়। বিপ্রদাসের কাব্যে তৎকালীন সমাজেব একটি বাঁপক 
চিত্র অস্কিত হয়েছে । এই সমাজে শিক্ষা দান বীতি কি ছিল 
কবি নিপুণভাবে তাঁব উল্লেখ কবেছেন লক্গীন্দিরের শিক্ষালাভ 
প্রসঙ্গে £ 

অষ্ট ধাতু অষ্ট শব্দ পড়িল সবরে 

সোমাই পণ্ডিত দ্বিজ শুভ দিন করে। 

পড়ি শাল লইলেক বাঁল। লখিন্দর 

প্রথমে পড়ায় সুত্র স্রখে দ্বিজবর । 

তার পব ব্যাকরণ পডে রাজ স্থুৃতে 

ভট্টি রঘু সাহিত্য পা নল হপ্ষিতে। 

অলঙ্কাব কুমাৰ পাঁডপ অভিধান 

জ্যোতিষ নাটক কাব্য পড়িল বিধান । 

অস্তীদশ পুবাণ পাঁড়য়া অনিবাব 

হইল পণ্ডিত বড় বাব কুমার। 

এই পাঠ্যতাপিক থেকে বাংলাদেশের জ্ঞানচ্চার প্রকৃষ্ট দৃষ্টান্ত 

পাঁওয়া যায় । এ ভিন্ন বিপ্রদাম তার সময়কার উল্লেখযোগ্য স্থ'ন- 
গুলির উল্লেখ করেছেন চাদসদাগধের বাণিজ্যযাত্রা প্রসঙ্গে £ 


১২৭ 


ডাহিনে হুগলি রহে বামে ভাটপাড়া 
পশ্চিমে বাহিল বোয়ে। পৃে কীকীনাড়া । 
মূলাজোড় গাডুলিয়! বাহিল সত্বর 
পশ্চিমে পাইকপাড়া বাহে ভদ্রেশ্বর । 
টাপদানি ভাহিনে বামেতে ইছাপুর 

বাহ বাহ বলি রাজ। ডাকিছে প্রচুর । 


পূর্বকূল বাহিয়৷ এড়ায কলিকাত' 
বেতড়ে চাপায় ডিঙ্গ৷ চাঁদে মহারথা । 

অবশ্য এই বর্ণনায় কলকাতা প্রভৃতির উল্লেখ থাকাম। ক) সা।লস 
প্রাচীনত্ব সম্পর্কে সন্দেহ জাগে। এই সন্দেহের কথ! বাদ দিয়ে 
আমরা বলতে পারি যে খিপ্রদাস তার কাব্যকে যুগ ও সমাজের দর্পণ 
করে তুলেছেন । কবিব রচনাভঙজিতে সংহতি এবং সমগ্রতা যেমন 
আছে তথ্যের নৈপুণ, বর্ণনাভঙ্গির সহজ সৌন্দর্যও তেমনি আছে । 
সবোপরি বিপ্রদাসের কাবা শান্ত জিগ্ধ শ্রীতে মণ্ডিত হওয়ায় অন্যান্ত 
কবির মনসামঙগল থেকে ম্বভাবতই স্বতন্্ হয়ে উঠেছে । এই যুগের 
অপর একজন মনসাশঙ্গলেন কবির কথা উল্লেখ করতে হয়। তিনি 
হলেন উত্তর বঙ্গের তন্ব বিভূতি। দীর্ঘকাল এই কবির পরিচয় 
সাহিত্য পাঠকদের কাছে অপরিচিত ছিন, সম্প্রতি কবির কাব্যের 
পুথি আবিষ্ষার হয়েছে । এক সময় এব কাব্য উত্তব বঙ্গে প্রসিদ্ধি 
লাভ করেছিল । পববতা কালে, সপ্তদশ শতাব্দীতে কবি জগৎজীবন 
ঘোষাল সম্ভবতঃ এর কাব্যকে আত্মপাৎ করেছিলেন, কবি জগৎ- 
জীবনের জনপ্রিয়তা সমধিক হওয়ায় তন্ত্র বিভূত্তির খ্যাতি সম্ভবতঃ 
মান হয়ে যায়। কবিব কাব্য গতানুগতিক ধারাঁতেই 
প্রবাহিত, তবে মধ্যে মধো কবিব কল্পনাও বপ লাভ করেছে। 
মনে হয় কাব্যখানিতে নাথপন্থী এতিহ্য প্রকট । কারণ দেব-সহায় 
সঙ্জিত হওয়।র জন্া মল্স! 'খটক ডর চাহে [আর ] লাউয়। লাঠি। 
দশ সার! সিন্দূর চাহে আর ঘট দুটি ॥' কাব্যমূল্য বিচারে এ কাব্যকে 


১২৮ 


যথেষ্ট গৌরবে ভূষিত কর! যায় না। লখিন্দরের বিবাহ প্রসঙ্গে কবি 
একটু বিশেষত্ব দেখিয়েছেন ।, লখিন্দর কামগীডিত হয়ে স্বীয় 
মাতুলানীর সঙ্গে ব্যাভিচারে রত হয়। এতে চাদ লঙ্জিত হয়ে পুত্রের 
বিবাহের যোগাযোগ করেন। মনে হয়, এ ব্যাপাবে কাব্যখানিতে 
পরোক্ষভাবে শ্রীক্ষষ্ণকীর্তনের ছায়াপ।ত ঘটেছে । এই ধবন্রে কিছু 
কাতিনীগত বৈচিত্র্য বাদ দিলে কাব্যখাঁনিব চমতকাবিত্ব কিছু নেই। 
অবশ্য বাংলকাবোব ধারা তন্্রবিভূতিব কবির সংখ্যা প্রচুর, লোৌঝ- 
মনোরপ্তীনের আংশিক দায়ি ভারা স্বীয় যুগে পালন করেছেন, তার 
বেশী সাধ্য তাদেব ছিল না। 

€ পবযগ্ত যে আহলাচনা হলো তাতে দেখা যাচ্ছে যে পঞ্চদশ 
শতকের শেষ ভাগেব মধ্যেই প্র।গাধুনিক বাংলাকাব্যেব কপ ও বাতি, 
বিষয় ও ভাঁব--এক কথার ব,লা-কাব্যধাবাব নিজন্ম কপ গ্রাকটিত 
হয়ে উঠেছিল । বপগত দিক থেকে দেখা যায় যে এই সময়ের মধ্যে 
বাং কাবা ছুটি শ্রম্পঙ্ট ভাগে বিশুভ্ত হয়েছে-€১) গীতি কবিতা বা 
পদসাহিতা পাবা, (২) আখ্যাঁনমুশক কাবাধাবা। 

»|খা।নমূপক কাখাধাপাৰ মধ্যে রয়েছে দেশকালেব প্রয়োজনে 
উদ্ভুত মন্রধাদ-সাহিভ্যশারা এবং বাংলাদেশে ব্রাহ্মণ্য সংস্কাতি ও 
লোৌকিক সংস্কৃতির একাকাব পটভূমিতে জাত মঙ্গলকাবা ধারা । 
এই সখুদয় সাহিত্যলম্পদ ধর্নধাবণার ছায়াঞ্চলে বচিত সত্য, কিন্তু 
কবিগণ ম।নবজীবন-রসকে উপেক্ষা কবতে পাবেন নি। তাহ ধমের 
তত্ব ও কপেব সঙ্গে সঙ্গে কাত মানব হৃদয়ে অজ সম্ভার, 
মানবজীবনের অজন্্ উপকরণ সমীরুত হয়েছে । আধুনিক পাঠকের 
কাছে এ সবের মূল্যই মুখ্য । যুগে যুগে বাঙালী কবি যে প্রাকৃতিক 
সৌন্দমধেব বেদীমূলে আপন অন্তবের বার্ণাজ্ৰল পুষ্পরাশি সাজিয়ে 
দিয়েছেন তাঁর গ্রামাণ আমব!। সেঈ চর্যাপদাবলীর, শ্রীকৃষ্ণ কীর্তনের 
যুগ থেকেই পাই £ 

হেরি সে মোর তইল1 বাড়ি খসমে সমতুলা । 
নুকড় এ সে রে কাপাস্থু ফুটিল! ॥ 
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তইল৷ বাড়ির পার্সের জোহ্কাবাঁড়ী উএল!। 
ফিটেলি আন্ধারি রে আক্কাশ-ফুলিআ। ॥ [চর্যাপদ ] 
[ দেখছি আমার সেই বাড়ি প্রভান্বরপ হয়েছে এবং সুন্দর 
হযেছে আর কাপাল ফুল ফুটেছে। সেই বাড়ির পাশে জ্যোতস। 
প্লাবিত হচ্ছে, আকাশ ফুলের মত, অন্ধকার পালিয়ে গেছে । ] 
ফুটিল কদম্ব ফুল ভরে নোআইল ভাল 
এভো গোঁকুলক নাইল বাল গোপাল । 


সামল মেঘে ছাইল দক্ষিণ প্রদেশ। 
এভো নাইল নিঠুর সে নান্দের নন্দন 

[ শ্রীকৃষ্ণকীর্তন ] 

[ কদমফুল ফুটলো, ডাঁলগুলে। ফুলভাঁরে অবনত হলো, এখনও 
গোকুল থেকে বালগোপাল এলো না।' শ্রাবণ মেঘে আকাশের 
দক্ষিণ দিক আচ্ছন্ন হয়ে গেল, এখনে শিুর নন্দের নন্দন এলো না ] 
এসব দৃষ্টান্ত মধ্যযুগের সাহিতোর সর্বত্র ছড়িয়ে রয়েছে; 
গীতিকবিতাঁতে তো বটেই এমন কি আখানমূলক কাবোর মধ্যেও । 
এর কারণ বাঁডালী ভাব-তীন্দের বিলাসী, তার কল্পনায় প্রকৃতি 
মানব-অস্তরের স্ুখছুঃখের তরঙ্গদোলায় দেোলায়িত। এর সবোত্তন 
বিকাশ আমর! বৈষ্ঞব পদাঁবলীর মধ্যে দেখি । এ ভিন্ন মধাযুগের 
সাহিতো বাঙালী কবির ভাব-সাধনার বিশিষ্ট রূপটি পূর্ণ প্রস্ফুটিত 
হয়েছে । বাডালী বিশেষভাবে, মধুবভাবে, মধুবরসে পরিতৃপ্ত 
হয়। তাঁর ধর্মভাবনাঁয়ও তাই লীলারসের প্রাধান্ত । এই লীলার 
তাৎপর্য চৈতন্যদেবক আধ্যাত্মিক ভাবে গ্রহণ করেছেন সত্য, 
কিন্তু মৃতজী'বনের কামনা বাসনায়, আনন্দ বেদনায় এই লীল। 
পরিকলিত। অবশ্য ক্ষেত্র বিশেষে এর মধ্যে যুগকচির প্রভাব 
পড়ায় তা আদিরসের বাড়াবাড়ি হয়ে শ্রীলতার গণ্ডতী অতিক্রম 
করেছে । তবু বলতে হয়, কি গীতিকাব্যের ক্ষেত্রে, কি আখ্যান 
কাব্যের ক্ষেত্রে মধুর ভাবাপন্ন আদিরস একটি মুখ্য স্থান 
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অধিকার করে আছে। বৈষ্ব সাহিত্যের ক্ষেত্রে রাঁধাকৃষ্ণের 
প্রেমলীলা প্রাকৃত প্রেমপ্রবাহের অখণ্ড রূপ বিকাশ । বাঙালী 
কবির চেতনা জীবনের সম্ভোগ চিত্রকে ব্রজলীলার আবেষ্টনে মূর্ত 
করে তুলেছে । এই প্রবাহে চৈতন্যপরবতীযুগের অন্ত মাধুরী 
আরোপিত হয়েছে । 

এ পর্বস্ত যে মঙ্গলক।ব্য পাওয়া গেছে তার মধ্য থেকে বাঙালীর 
কাব্য-সাধনীর একটি বিশেষ পরিচয়ের সন্ধান পাওয়া যাঁশ। 
মঙ্গলকাব্যের সবচেয়ে লক্ষণীয় দিক হলো, এই কাব্যধারায় বিশেষ 
কবে শিব নানুষেব প্রতিবেশী হয়ে উঠেছেন, অন্যান্য দেবতাদের 
আচাব-ব্যধহাবও মান্ুষেবই মত । বাঙালীর ধমম-সাধনার এ এক 
বৈশিষ্ট্য । বাঙালী দেবতাকে দুরে রেখে ভক্তি নিবেদন করতে 
পারে না; বাঁডালীব স্বভাব হলো আত্মীষতার শিগুঢ বন্ধনে দেবতাকে 
আবদ্ধ করা । ধর্মভ।বসাধনার এই বিশিষ্টতা মগ্ততর ভাবে চৈতন্বদেবের 
মধ্যে প্রকটিত হয়েছে । মঙ্গলকাব্যে সেই আশ্মীয়তার পরিমগ্ডল 
সন্থষ্ট হযেছে দেবখণ্ড ও শবখগ্েব সংযোগন্থত্রেব সাহায্যে। 
মঙ্গলকাব্যেব মধ্যে কবিরা তৎক।লান সামাজিক জীবনের প্রতিচ্ছবিকে 
বাস্তবান্তগ পথেহই ধরে বেখেছেন। মঙ্গলকাব্যের নরখণ্ডে 
প্রথাগতভাবে কয়েকটি দিক বণিত হয়েছে--(১) খাগ্যত।লিকা 
(২) বেশবিগ্তাস তে) নারীগণেব পতিনিন্দা (৪) বাণিজ্যন্বত্রে 
ভ্রমণ (৫) বাবমাস্ত। (৬) চৌতিশা। বাণিজ্যশ্থত্রে ভ্রমণেৰ 
মধ্যে তৎকালীন প্রনিদ্ধস্থানগুলির বর্ণনা লাভ কর: ধায়। এই 
ভ্রমণের মধ্যেই বাংলাদেশে নদী-প্রকৃতিৰ পবিচয়ও পরিস্ফুট 
হয়েছে। নদীবক্ষে ঝড়ের যে বর্ণনা মঙ্গলকাব্যগুলিতে লাভ কর। 
যায় তার মধ্যে একধরনেব প্রাণ স্পন্দন অন্তভূত হয়। এই স্থৃত্রেই 
আমরা বাংলাদেশের নৌশিল্প সঙ্গন্ধে অবহিত হই । প্রত্যক্ষ জ্ঞানের 
ভিত্তিতে কবিবা বাণিজ্যবহরকে সুদৃশ্য, সুন্বব, মনোহবভাঁবে পরিনজ্জিত 
করেছেন । অবশ্য অনেক ক্ষেত্রে এ বর্ণন। প্রথগত হয়ে পড়েছে। 
বারমাস্তার মধ্যে নায়ক বা নায়িকার দৈনন্দিন জীবনের মুখ ছুঃখের 
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কথা ব্যক্ত হয়েছে । এজন্য বারমাম্তা একধরণের সামাজিক দলিলের 
ভূমিকা পালন করে। চৌতিশার মধ্যে ভক্ত চৌত্রিশ অক্ষরে 
দেবতার বন্দনা করেছে, এগুলি যেন আগামী দ্রিনের শান্ত পদাবলীর 
ভূমিকা রচনা করেছে । এ ভিন্ন মঙ্গলকা ব্যগুলিতে তৎকালীন দিনের 
শিক্ষাদীক্ষা, উৎসব আনন্দ, নানা কলাবিদ্ভা প্রভৃতির প্রসঙ্গ ভিড় 
জমিয়ে আছে। মনসামঙ্গলকাব্যে এবং চণ্তীমঙ্গলকাব্যের বণিক 
খণ্ডে বালাদেশের সমৃদ্ধশ।(লী বণিক শ্রেণীর আধিপত্যের পরিচয় 
লাঁভ কর। যায়। ধর্মমঙ্গলকান্যে পাওয়া ঘাঁয় রাজতন্ত্রের ভূমিক1। 
এইভাবে মঙ্গলকাব্য বাংলাকাবাধারায় কাহিনীরসের প্রবাহটিকে 
উৎসারিত করে দিয়েছে । পঞ্চদশ শতকের মধোই ভাব, রূপ, রীতি 
ও বিষয়ের দিক থেকে বাংলাকাবা হর সম্পূর্ণতা প্রাপ্ত হয়েছে। 
এই পুর্ণাঙ্গ পব্যনগুলের একদকে রয়েছে গীতিব্সধারা অন্দিকে 
রয়েছে কাহিনীরসধারা। আর সমগ্র মগ্ডলে বাঙালীর প্রাণধর্ম 
স্বরূপ গীতি-স্ুর তরঙ্গিত হয়েছে । 


১৩২২ 


আলোকের এই ঝর্ণ। ধারায় 
পঞ্চদশ শতক পরধন্ত সাহিত্য সাঁপন"ন সিদ্ধিকে অবলম্বন কবে 
বাংলাকাব্যধাবা ষোড়শ শতকের পবিব্যাপ্ত সমতলভূশিতে প্রবেশ 
করেছে; আশ্র্য এক পবশমণির ছেণয়ায এই ধার। অপখিশ্রান 
সৌন্দর্যের অবিরত প্রবাহে উমিমুখব হয়ে উঠেছে । আশ্চর্য এই 
স্পর্শমণি হলেন শ্রীগৌবাঙ্গ। তিনি বাঙালীব হন্ম-মন্থিত অমুত- 
সম্পদ । বাংলাদেশেব এক অতি প্রয়োজনীয় মুহর্ে ভাব আবিডাব । 
তাব আ।বভাৰ ব্যতীত বাংলাদেশেব অন্তঃপ্রকৃতি থে অমূতময 
পবিপুর্ণত লা5 কবতো না, একথা বলাই বাহুলা। ট৩%দেবে 
বু পুর্ব থেকেই নাঁলাদেশে তাপ্বিকতা প্রঙাব বিস্তাব কবেছিল। 
চৈতন্দেবেব আবিভাপ কাণ্ল বাংলাদেশে হাম, স্মুত এখ: প্র স্রণট 
শিন্তিশি লাশ কবেছিল। তাস্বিকতাব স্ুত্রেই পিশেষ জনপ্রিষতা 
লত করেছিল বাংলাদেশে শান্ত মতবাদ । অবশ্য শাক্তমত প্রতিচিত 
হওয়াব জন্য লৌকিক ধর্মাচবণেব প্রভা” কিছু ছিল, দেশকালের 
আশ্ুকল্য9 ছিল । তশ্রিকতার ফাল বাংশাদেশে একধূবনের 
অ'লয়ী চিত্র ফুটে উঠেচ্ছিল। ধর্মনাধনার এই মাতবাঁদ সাধারণের 

কাছে ব্যাশিচাবেব আগল মুক্ত কবে দিয়েছিল £ 

আধশিষাসব সৌরশঠানং যন্ত সখ, শবেৎ। 
প্রায়শ্চিন্তী স বজ্জাশ্চ পৃশ্রবেব ন সংশয়? | 

[যার মুখে মাসাদি আমিষের এবং মগ্ভের গন্ধ নেই, সে 
প্রায়শ্চিন্তের যোগ্য এনং বর্জন যোগ্য, ছে "য সাক্ষাৎ পশু এতে কোন 
সংশয় নেই ] এইসন্গে যুক্ত হয়েছি-। পঞ্চমকারের আম্কুল্যে সাধন- 
হুজনের নামে নারীকে নিয়ে উচ্ছঙ্ঘলতা । স্ুুতবাং এই ভোগলোলুপ 
পথে মানুষের মন সহজেই আকৃষ্ট হয়েছিল । এই বিকৃতির 
বন্যাশ্োত রুদ্ধ হলো চৈতন্ত-আবির্ভাবে । বাংলাদেশের সমাজ-জীবনে 
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ঘনায়মান অন্ধকার চৈভগ্-চন্দ্রোদয়ে অপস্থত হলো । চেতন্তদেব ঘোষণ! 
করলেন চগ্ডালোহপি ঘিজ্রশ্রেষ্ঠঃ হরিভক্তি পরায়ণঃ' । তিনি বললেন, 
রাগান্ুগ! ভক্তি পথে হরিনাম গ্রহণের মধ্য দিয়েই শ্রেষ্ঠ ধর্ম আচরিত 
হয়। জীবনের সহজ সরল বিশ্বাসের বেদীমুলে, জীবনচধার অনাড়ম্বর 
অথচ আধ্যাত্মিক আলোকোজ্জল বৃত্তে তিনি ধর্মকে সংস্থাপিত 
করলেন। অকুঞ্ক মানবগ্রীতি তার জীবনসাধনার মূলমন্ত্র। এই 
ধুলিমলিন মর্তপুৃথিবীতে তিনি প্রেমের মন্দাকিনী ধারাকে নিয়ে এলেন, 
পৃথিবী মধুময় হয়ে উঠলো, জীবন ভরে জেগে উঠল অমৃতময় ফসল । 
বাংলাদেশের কাব্যধারা এই অমুত-ম্পর্শে যৌবন-পরিপুর্ণতা লাভ 
কবলো। বৈষ্ৰ সাধক কবিরা রচনা কবলেন এই আলোকোন্ভাসিত 
ব্যগিত্বের জীবনী কাব্য, পদাবলী সাহিত্য । শীক্ত কবিদের মানস- 
লোকেও চৈতন্তদেবের প্রেমধমের অতুলনীয় সৌবভ হিন্দোলিত হয়ে 
উঠলো । সমগ্রতঃ যোঁডশ শতকের বাংলা কাব্য পরিপুষ্ট হয়ে 
উঠলো চৈতম্থদেবেব প্রাণপ্স ধারাঁয়। পরবতী যুগেও চৈতন্ত- 
প্রভাবের বশ্মিট। খাংল।কাব্যেব দেহে নানাভাবে বিচ্ছুপ্সিত হয়েছে । 
বিশেষ করে ষোডশ শতকের বাংলাকাব্যের গতি প্রকৃতিব পবিচয় 
পেতে গেলে প্রথমেই আমাদেব চৈতন্তা-জীবনী প্রসঙ্গে অনহিত হতে 
হবে। এই স্ত্রেই আমরা একটি কথা বলে রাখছি-_চৈতন্-ঘুগ 
থেকেই বাংলাকাবাধার। ব্যাপ্তি ও জটিপতার মধ্যে প্রবেশ কবেছে- 
নানা শাখার আবিভাবে কাবাদেহ নানাদিকে বিস্তৃতি লাভ করেছে। 
এজন্য আমবা এক একটি শাখাকে কেন্দ্র করে বাংশাকাবোর মুল্য 
শির্ণয় করবে।। কালানুক্রমের দিকটি শাখাগতভাবেই রক্ষিত হবে। 
আলোচনাস্তত্রে আমরা যে শাখাগুলি লাভ করবে মেগুলি হলে। 
--(১) বৈষ্ণব সাহিত্য (২) মঙজলকাব্য (৩) অন্ত্রবাদ সাহিত্য 
(৪) নাথ সাহিত্য (৫) শিবায়ণ কাব্য (৬) লৌকিক সাহিত্য । 
এই শাখাগুলিতেই যে ষোড়শ শতক ও তৎপরবতাঁকাঁলের বাংল! 
কাব্যধারার সম্পুর্ণ পরিচয় নিবদ্ধ নয়, তা বলার অপেক্ষা রাখে না। 
এজন্য আমরা উল্লিখিত কাব্য-সাধন-ধারার বাইরে যে ভিন্নতার কাব্য- 
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স্থপ্ির পালা চলেছিল তার জন্য পৃথক আলোচনা করবো। সর্বাগ্রে 
আমর! শ্রীচৈতন্তজীবনীকে কেন্দ্র করে বৈষ্ণব সাহিত্য ধারার 
পরিচয় দেবার চেষ্টা করবো । 

১৪৮৬ শ্রীষ্টাব্ের দোলপুধিমার সন্ধ্যা। গ্রহণের পুণ্যন্নানের 
জন্য নবদ্বীপের গঙ্গার ঘাটে ভিড জমেছে, গ্রহণারন্তে বাড়ীতে 
বাড়ীতে শহঙ্গ কাপর ঘণ্টা বেজে উঠেছে। এই সময়েই 
জগন্নাথ মিশরের গৃহ আলো করে শচীদেবীর কোলে নিমাইএর 
আবিভাব ঘটলে! | নবাগত শিশুকে দেখে সবাই আনন্দিত, 
গণক এই শিশুর ভাগ্য গণনা করে বললেন যে, কালে এই 
সন্তান বিখ্যাত হবে। শিশুকানা থেকেই নিমাই ছুরন্ত, নব নব 
ছু বুদ্ধি উদ্ভাবন করে বাড়ীর সবাইকে, পাঁড়া-প্রতিবেশীদের 
উত্যক্ত করেছেন । কেবল তার দাদ] বিশ্বরূপ তার সকল অত্যাচার 
হাসিমুখে সহ্য করেছেন। কিন্তু এই দাদা সন্যাস অবলম্বন করে গৃহ- 
তাগ করার পর জগন্াথ ও শচীদেবী নিমাইকে নয়নমণির মত 
রক্ষণাবেক্ষণ করতে লাগলেন । জগন্নাখের ধারণ হল, তার বড় ছেলে 
বেশী লেখাপড়া শিখেই সন্যাসী হয়েছেন, এ জন্য তিনি নিমাইকে 
লেখাপড়া শিখতে দিতে চাইলেন না। তার প্রতিজ্ঞা শেষ পধন্ত 
টিকলে না, নিমাইএর আগগ্রহাতিশয্যে তিনি নিমাইকে গঙ্গাধর 
ভট্টাচার্যের টোলে ভি করে দিতে বধ্য হলেন । তীক্ষধী নিমাই 
অল্পকালের মধ্যেই সর্বশাগ্ধে পারঙ্গম হলেন । ব্যাকরণের স্বত্রে এবং 
টাকায় তার অসাধারণ আধিপত জন্মলো। এই সময়েই পিতা 
জগন্নাথের মৃত্যু ঘটলো । নিমাই অধিকতর মনোনিবেশ সহকারে 
বিদ্যাভ্যাস করতে লাগলেন । তার গুরু মনে করেছিলেন যে কাল 
নিমাই অদ্বিতায় নৈয়ার়িক হবেন। [কন্ত সংসারের দায়িত্ব বহনের 
জন্য নিমাই পণ্ডিত মুকুন্দ পণ্ডিতের -প্ীম গুপে টোল খুলে বসলেন। 
অন্নকালের মধ্যেই তার কাছে অসংখ্য ছাত্রের ভীড় জমলো। 
জীবনের এই প্রারস্ত কালেই এক মধুর মুহূর্তে বল্লভ-কন্তা লক্ষ্মীদেবীর 
সঙ্গে তার বিবাহ হণো। গঙ্গাস্সানের কালে উভয়ে উভয়কে দেখে 
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আকৃষ্ট হয়েছিলেন, তারই পরিণতিতে বিবাহ হলো । এ সময়ে 
চৈভন্যদেবের বয়স, বোধ হয় ষোল সতের। প্রথম যৌবনেই তিনি 
যেন জীবনের আনন্দবৃত্তটি সম্পূর্ণ করে তুললেন। কিন্তু এই সময়ের 
নিমাই অসম্ভব দাস্তিক, তার পাগ্ডিত্য অপরাহত, তিনি অন্যান্য 
ভট্টাচার্য পণ্ডিতদের উদ্দেশ্যে তীক্ষ বিদ্রুপ হানেন £ 


প্রভূ কহেন সন্ধি কাষে নাহি জ্ঞান যার। 

কলিযুগে ভট্টাচার্য পদবী তাহার ॥ 

হেন জন দেখি ফাকি বলুক আমার । 

তবে জানি ভট্টমিশ্র পদবী সবার ॥ 

কিন্ত ও দাস্তিকত। মিথ্যা নয়, চৈঙন্যদেবের গর্ব কেহই সেদিন খর্ব 

করতে পারেন নি। পাণ্ডিতোর প্রখরতাঁর জন্য নিমাই বোধ হয় 
জীবনের প্রথমদিকে কিছুটা পরিন।ণে নাস্তিক ছিলেন। তংকালে 
নবদ্বীপে একটি বৈষ্ণব পরিমণ্ল গড়ে উঠেছিল। স্ুুকণ্ঠ মুকুন্দ- 
পণ্ডিত কুঞ্চলীল1 গান করতেন । পুববঙ্গআাগত বহু ছাত্র এবং অন্যান্য 
অনেকে বৈম্ধ ভাবাপনন ছিলেন। তাদের প্রতোককে নিমাই 
নানা পরিহাসে অতিষ্ঠ করে তুলতেন ; কুঞ্ণচভক্তদের ব্যাকরণের ফাকি 
জিজ্ঞাসা করে বিব্রত করতেন । তাকে আসতে দেখলেই সকলে 


পালিয়ে যেতো । তখন নিমাই হেসে বলতেন £ 
এ বেটা পভয়ে মত বৈষ্ঞবের শাস্ত্র । 


গাঁজি বৃত্তিটীক! আনি বাখানি সে মাত্র |! 
আনার সম্ভাষে নাহি কৃষ্ণের কথন । 
অতএব আম! দেখি করে পলায়ন ॥ 
পরে নবদ্বীপেই ঈশ্বরপুরীর সঙ্গে দেখা-সাক্ষাৎ আলাপ- 
আলোচনার পর চৈতন্যের মন কষ্টানকুল হয়। এই সনয়েই 
চৈতন্যদেব বায়ুরোগাক্রান্ত হয়ে উন্মন্তবৎ আচরণ করতে লাগলেন, 
আবেশের বশে তিনি মাঝে মাঝে বলতে লাগলেন “মুই সেই মোরে ত 
না চিনে কোন জন? । তার চিকিৎসা চলতে লাগলো । বৈষ্বর। 
তাকে উপদেশ দিলেন, ভজ বাপ কৃষ্ণের চরণ ; চৈতন্যদেব আবার 
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সুস্থ হয়ে উঠলেন। আবার পৃর্ণোগ্মে তিনি অধ্যাপনা শুরু করলেন । 
এই সময়ে নবদ্ধীপে এক মহাপত্তিত এসে হাজর হলেন। 
চৈতন্যদেবের সঙ্গে তার তর্ক-যুদ্ধ হলো। চৈতন্তদেব ভার রচিত 
গঙ্গান্তোত্রের অসংখ্য অলম্কারগত ও ব্যাকবণগত দোষ ধরে দিলেন । 
বৈয়াকরণ তরুণ চৈতন্তদেবের কাছে ষড় দর্শনে প্রাজ্ঞ ভারতের 
দিপ্িজয়ী প্রৌঢ় পণ্ডিতের শোচনীয় পরাজয় ঘটলো! । নবদ্ধীপবাসী 
চৈতন্যদেবের এই কী্ডিতে বিস্ময়ে অভিভূত হয়ে গেল। এর পর 
শিষ্যদের বিশেব অনুরোধে ঠৈতন্তদেব পূর্ববঙ্গ ভ্রমণে যান। 
সেখানে তার খ্যাতি পুর্ণমাত্রায় উজ্জ্রল হয়ে উঠলো । কিছু অর্থও 
তিনি এ অঞ্চল থেকে লাভ করলেন । এইখানেই তপনমিশ্র নামক 
এক কৃষ্ণভক্তকে চৈতন্তদেব ধর্মোপদেশ দিলেন। সেদিক থেকে 
ইনিই চৈতন্যদেখের প্রথম শিষ্য । পূর্ববঙ্গ থেকে খ্যাতি ও অর্থ লাভ 
করে চৈতন্তদেব বাড়ী এলেন। কিন্তু সেখানে তার জন্ত অপেক্ষা 
করছিল মর্মবিদারী এক সংবাদ। তিনি বাড়ী এসেই শুনঙ্গেন মে 
তার প্রিয়তম! পত্তী লক্ষ্মীদেবা সপ।ঘাতে প্রাণতাগ করেছেন । 
চৈতন্যাদেবের হাদয় শোকেব গাঢ় কুষ্ণবপে আস্ফাদিত হয়ে গেল । 
সংসারকে তিনি শুন্য দেখলেন। ঞমে তার শোঁকাবেগ হলো সংহত। 
তিনি ভাত্রপড়টনোয় মনোনিবেশ করলেন । তার স্বভাবসিদ্ধ হাস্য 
পরিহ|সের প্রবাহও ঈন্যক্ত হলো। মাতার গীড়াপীড়িতে আবার 
তিনি বিবাহ করতে বাধ্য হন। এবারে পাত্রী হলেন বাঁজপপ্তিত 
সনাতনের কন্তা বিকুপ্রিয়া। 

এই সমবেই নবদ্বীপে অন্ত এক ব্যাপার চলছিল । বেষ্তবগণ 
নানসংকীর্তন নিয়ে মেতে আছেন, কিন্তু অধৈষ্বগণ তাদের 
প্রতিকূলতা করার জন্য উঠে পড়ে নেগেছেন। নবদীপের 
ধর্মপরিমণ্ডল তখন অত্যন্ত জটিল * কার ধারণ করলে! । 

এই সময়েই চৈতন্তদেব পিতৃ-পিগুদানের জন্য গয়ায় যান। 
তখন তার বয়স বোধহয় তেইশ । সেখানে আবার তার সঙ্গে 
ঈশ্বরপুরীর দেখা হলো । এখানে তিনি ঈশ্বরপুরীর কাছ থেকে দশাক্ষর 
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গোপালমন্ত্র গ্রহণ করলেন। এই গোপালমন্ত্রের প্রভাবে এবং 
বিঞ্ুপদ দর্শনে চৈতন্যদেব যেন আমুল পরিবতিত হয়ে গেলেন। 
গয়। থেকে যে চৈতন্তদেব ফিরলেন তিনি সম্পূর্ণ অন্ত মানুষ_ 
কোথায় গেল সেই পণ্ডিতের দন্ত, সেই রঙ্গ পরিহাস । তার বদলে 
কৃষ্ণপ্রেমে মাতোয়ারা ভাববিভোঁর চৈতন্যদেব নতুনভাবে নবদ্বীপবাসীর 
মনকে জয় করতে শুরু করলেন। তাকে লাভ করে নবদ্ীপের 
বৈষ্ণব সম্প্রদায় সর্জীবিত হয়ে উঠলো । অহোরাত্র কীর্তনের 
ধ্বনিতে নবদ্ীপের আকাশ-বাতাস মুখরিত হয়ে উঠলো।। অবৈষ্ণবরা 
নানাভাবে এই প্রবাহকে বাধা দিতে সচেষ্ট হলো, তারা শেবপধন্ত 
কাজির কাছে এই বৈষ্ণব সম্প্রদায়ের বিরুদ্ধে নানা মিথ্যা নালিশ 
করলো । কিন্তু চৈতন্যদেবের দৃঢ়তায় সমস্তই ব্যর্থ হলো । অবশেষে 
চেতন্যদেব সন্ন্যাস গ্রহণ করলেন, যাতে তার প্রচারিত ধর্মউপদেশ 
লোকে গ্রহণ করে। তিনি শচীমাতাকে কাদিয়ে, বিঞ্ুপ্রিয়াকে 
আশাহত করে, সমস্ত নদীয়াবানীর ছুনয়নে চোখের জল বইয়ে 
ননদ্বীপ ত্যাগ করলেন। তীর স্থিতি হলো পুরীধামে । এখান থেকে 
তিনি ভারতের তিভিন্ন তীর্থক্ষেত্রে গমন করেছেন । তার বাকী জীবন 
পুরীতেই অতিবাহিত হয়। এখানে তার চারপাশে তখনকার 
পণ্ডিতশ্রেঠ এবং ভক্তশ্রেষ্ঠরা জড়ে। হন। একটি বৈঞৰ পরিমণ্ডল 
পুরীতে গড়ে ওঠে । অন্যদিকে তার নিত্যসঙ্গী নিত্যানন্দ তারই 
নিদেশে বাংলাদেশে বৈষ্ঞবধর্ম প্রচার করতে থাকেন । তারহ 
নির্দেশে রঘুনাথ, রূপ সনাতন প্রভৃতি ষড়গোম্বাগা বৃন্দাবনধামে 
প্রতিষ্ঠিত হয়ে চৈতন্য প্রবতিত বৈষ্ঞবধমের ভাব ও তত্ব 
ব্যাখ্যায় প্রবৃত্ত হন। বৃন্দাপনে একটি শুদৃঢ় বৈষ্ণব পরিমণ্ডল 
গড়ে ওঠে । 

চৈতন্তদেব নীলাচলে ছিলেন আঠারো বছরের মত। তাপ 
জীবনের এই আঠারো! বছর ধর্ম সাধনায়ঃ ধর্মপ্রচারে এবং বৈষ্ণব 
সম্প্রদায় গঠনে অতিবাহিত হয়েছে । অবশ্য শেষ কবছর তিনি 
কৃষ্প্রেমের ভাবঘোরে অতিবাহিত করেছেন। অবশেষে তার বয়স 
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যখন পুরো আটচল্লিশও হয়নি তখন এই ভাব-বিভোরতার ফলেই 
তিনি তার মর্তলীল৷ সংবরণ করেন । 

সাধারণভাবে চৈতগ্তদেব নব বৈষ্বতার প্রবর্তক । তার আগেও 
বাংলাদেশে বৈষ্ঞবতার প্রতিষ্ঠ। ও প্রসার ঘটেছিল। তাঁর প্রমাণ 
আমরা জয়দেবের কাব্য খেকে, বড়চগুাদাসের কাবা থেকে, 
মালাধরের এ্রকৃষ্ণবিজয় কাব্য থেকে লাশ কবি। বৈষ্ণণতার এই 
ধারায় কঞ্চতক্তির তরঙ্গ উত্থিত হয়েছে, রাধাকৃষ্ণের প্রেমলীলা ৩ 
শতদল-সৌরভে আকুলিত হয়ে উঠেছে, কিন্তু একটা ব্যবধান এর 
মধ্যে ছিল। চৈতন্তদেব এই ব্যবধান ঘুচিয়ে দিলেন, তার প্রবতিত 
রাগান্ুগাভক্তি সাঁধন। অন্তরের ভাব-সম্পদকে সম্পুর্ণ করে তুললো । 
প্রাকৃত জীবনের প্রেমলীলাকে তান উধ্বায়িত করে ভক্ত জীবনে 
ঈশ্বরান্সন্ধান, ঈশ্বরসানিধ্য লাভ প্রভৃতির ক্ষেত্রে তাকে আরোপ 
করলেন। তার দৃষ্টিতে রাধাকষ্ণের প্রেমলীলা অপ্রাক্কৃত গুণসম্পন্ন 
হয়ে উঠলো |  মধুব রপাশ্রয়া রাধাপ্রেমের স্থুনিবিড এঁকান্তিকভাই 
ভক্তের সবশ্রেষ্ঠ কাম্য । এই প্রেমাগ্কাতব মাধ্যমে ভশবৎ অনুভূতিই 
চৈতন্যদেশের ধমসাধনার শেষ কথ। | এইজগ্তই চৈতন্াদেব বাঙালার 
হুদয়মন্থিত অখণ্ড অমিয় । ঠতন্ঠাদধ তার এই ধর্মতত্রকে সগৌরবে 
প্রতিষ্ঠিত করেছিলেন। তার প্রেনভক্জির প্রবাহে উচ্চ নাচ, শিক্ষিত 
অশিক্ষিত নিধিশেষে ভাগণ্য উক্ত হ্বগাহিত হয়ে ধন্ত হয়েছে। 
তিনি নিজে ছিলেন প্রেমভ্ঞ্জর মুত বিগ্রহ । অবশ তার প্রমভক্তি 
শক্ত ভূমির ওপর প্রতিষ্ঠিত, যেং'নে অন্যায় খানে তান রুদ্র। 
তাই বিনয়াচরণ তাপ পথের বিশিষ্ট কথা হলেও এই বিনয় কোন 
অন্।য়কে মেনে নেয়নি, আপন হৃদয়ের জোরে সমস্ত প্রতিকূলতাকে 
লক্ঘন করেছে। 

তৎকালীন যুগে চেতন্যদেব অন্য কাঁজ কবেছিলেন। তখন 
ধর্মলাধনার নামে বিকৃত ব্যাভিচারের বন্যাআোেত উদ্ধান হয়ে 
উঠেছিল; তখন জীবনাচরণকে নিয়ন্ত্রিত করতো শুকনো পুঁথিতে 
লিপিবদ্ধ স্মার্ত নিয়মকানুন ; সমাজের রক্ষক তখন ভক্ষকের ভূমিকা 
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গ্রহণ করেছিল । মানবতার এমন এক রাহুকবলিত অবস্থায় 
চৈতম্যদেব আবিভূর্তি হলেন। সহজ সরল ভক্তির এবং বিশ্বাসের, 
অনাড়ম্বর জীবনযাত্রার আদর্শ তিনি লোকসমাজে তুলে ধরলেন; 
“আপনি আচরি ধর্ম অপরকে শিক্ষা দিলেন। এর ফলও ফলল 
আশাতীত। এজন্য এতিহাসিক দৃষ্টিকোণ থেকে বিচার করলে 
€5তন্যদেবকে সার্থক স্মাজ-সংস্কারকের সম্মানে ভূষিত করতে হয়। 
মধ্যযুগের পরিবেশে এনন ব্যক্তিত্ব একান্তই ছুর্লভ ছিল, তাই তিনি 
ভক্তের সমাচ্ছন্ন দৃষ্টিতে অবতার হয়ে উঠেছেন। মধ্যযুগের কবি- 
কল্পনা তাকে রাধাভাবছ্যতি সুবলিত তন্ত যুক্ত গৌরাঙ্গ মহাপ্রভু 
হিসবে চিত্রিত করেছে । চৈতন্তজীবনীকাব্যকার একটি বিশ্বাসের 
দারা অনুপ্রাণিত হয়ে ভাগবতে সই ব্রজগোপাল কৃষ্ণের বপের 
অনুসরণে চৈণগ্তাদেবের বপ ক্ষি করেছেন। এইজন্য চৈতন্ত- 
ভীপনীকাবো মাননচৈতন্থা প্রাপান্ত পান নি, ভক্তের বিশ্বাসে বিধৃত 
অন্তার-চৈতন্থা মুখ্য হয়ে উঠেছেন । 
চৈদ্বন্ের জীবিতক1লেই তার জীবনকে কেন্দ্র করে কাব্যনাটক।দি 

লেখা হয়েছিল । অবশ্য এইসব গ্রন্থ সংস্কূতি রচিত হয়েছিল । 
তাদ্বৈত আচাধই সর্বপ্রথম একাজ করেন। চৈতগ্তাদেবের বিস্তৃত 
জীবনকাহিনা শ্লেকস্ত্রে প্রথমে গ্রন্থিত করেন মুরারী গুপ্ত। তাঁর 
গ্রন্থের নান বোধহয় শ্রাশ্রচৈচন্ত চরিতামৃতম্, তবে গ্রহথানি মুবারী 
গুপ্তের কড়চ। নামেই প্রলিদ্ধ। স্বক্নপ দামোদরও মহাপ্রভুর জীবনকে 
কেন্দ্র করে কড়চ। ₹চনা করোছিলেন। কৃষ্'দাস কবিগাজের উল্লেখ 
অনুযায়ী মনে হয় যে মুবারী গুপ্ু চেতন্তদেবের আদি লীলাকেই তার 
কড়চায় বপায়িত করেছেন এবং শ্ববপ দামোদর শ্রীচৈতন্যের মধ্য ও 
ত্বন্তুলীলার রূপকার £ 

আদি লীল1 মধ্যে ঘত প্রভুর চরিত 

স্থত্ররূপে মুরারী গুপ্ত করিল গ্রন্থিত । 

মধ্যশেষ প্রভৃ-লীলা স্বরূপ দামোদর 

সুত্রে করি গাঁথিলেন গ্রন্থের ভিতর ॥ 
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এই কডচাদ্বয় ভিন্ন মহাপ্রভু সম্পর্কে কয়েক খানি সংস্কৃত নাটকও 
রচিত হয়েছিল, তার মধ্যে কৰি কর্ণপুর পবমানন্দ দাসের “চৈতন্য 
চক্দ্রোদয়'ই প্রসিদ্ধ। কবি কর্ণপূর শ্রীচৈতন্তেব জীবনী অবলম্বনে 
“চৈতন্য চরিত।মুত' নামে মহাকাব্যও বচন! করেন । এ ভিন্ন তার অন্থ 
রচনা “গৌর গণোদ্দেশদীপিকা, চৈতন্য সম্পঞ্চিত গ্রন্থ । বলা বান্ল্য 
এই সমস্ত গ্রন্থই সংস্কৃতে বচিত । 

বৃন্দাবন দাসের “চৈতন্য মঙ্গল” কাঁব্যই বাংলায় লেখ! চৈতন্- 
জীবনীমূলক কাব্যগুলিব নধ্যে প্রথম । পববতীকালে গ্রন্থখানিব 
নাম পরিবত্তিত হয়, কাবণ কৃষ্ণজদাস কবিবাজ বৃন্দাবন দাসকে 
(চৈতন্যলীলায় ব্যাস” খলে বন্দনা কবেন এবং বৃন্দাধানব গ্রস্থকে 
ব্যাসেব ভাগবত পুবাণেব মযাদী দান কবেন। এজ গ্রস্থখাশি 
পরবতাঁকালে “চেঠন্য ভাগবত? নামেই প্রখ্যাতি অর্জ- করে। 
গ্রন্থখানি যুগে যুগে বাডালাব রসপিপাসাকে নিবৃত্ত কবেছে, ঠতগ্ঠ- 
জীবনীব যত পুথি পাওয়া গেছে চৈতন্য ভাগবতের পুথিব সংখ্যা 
তাঁব মধ্যে সবচেস্য বেশী। এ থেকেই গ্রহথানিৰ জনপ্রিয়তার 
পবিচয় পায় যাঁখ। 

১৫১৮ খ্রাষ্টাব্দের কাছকাঁছি কোন এন সময়ে বৃন্দাবন দাস 
জন্মগ্রহণ করেন । তব কাব্যে ভিনি নিজের সম্বন্ধে প্রায় কিছুই 
বলেন শি, কেবল নিজেকে “নারারণ গভজাত' বলে পবিচিত 
করেছেন। তাৰ পরবতী কৃন্চদাস কবিবাঁজও তাব সম্বন্ধে ধুশ্দাবন 
দ।স__নাঁবাধণীব নন্দন” বলেই ক্ষা হয়েছেন। এব কলে বৃন্দাবন 
দাসেব জন্মবৃত্তীন্ত শিয়ে নানা গুজবেব স্যগ্রি হয়। সে সব কথার 
আাদেব কাজ নেই, কবির কাব্যপরিচষই আমাদের মুখ্য 
উদ্দেশ্য । 

বৃন্দাবন দাস গ্রচৈতন্যেব শ1"বীব মহান কাব্যকার, ভিনি 
বৈষণব-সম।জে ভাগবত পুরাণ রচয়িতা ব্যাসদেবের গৌরবে ভূষিত 
হয়েছিলেন । সম্ভবতঃ তাব কাব্য ১৫৭৮ গ্রীষ্টাবঝে রচিত হয়েছিল । 
কবি নিত্যানন্দ প্রর্ুর শির্দেশে তিনি কাব্য রচনা করেছিলেন £ 
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অস্তর্ধামী নিত্যানন্দ বলিল! কৌতুকে। 
চৈতন্য চরিত্র কিছু লিখিতে পুস্তকে ॥ 
নিত্যানন্দ স্বরপের আজ্ঞা করি শিরে। 
সুত্র মাত্র লিখি আমি কুপা অনুসারে ॥। 
কবি তিন খণ্ডে তার গ্রন্থ রচনার পরিকল্পনা করেন,-আদিখপ্ 
(১৫ অধ্যায়ে সম্পূর্ণ ) মধ্যখণ্ড (২৬ অধ্যায়ে সম্পুর্ণ) এবং অন্তখও্ড 
(১০ অধ্যায়ে সম্পূর্ণ )। অনেকে অনুমান করেন যে অন্তখণ্ডটি 
আকম্মিকভাবে শেষ হয়েছে । 
কবি তার উপাদান সংগ্রহ করেছিলেন মূলতঃ নিত্যানন্দের কাছ 
থেকে 2 
নিতানন্দ প্রভু মুখে বৈষ্ণবের তত্ব। 
কিছু কিছু শুনিলাঙ সবার মহত্ব ॥ 
তা ভিন্ন কবি অদ্বৈতাচার্ধ প্রভৃতির কাছ থেকেও উপকরণ সংগ্রহ 
কবেছেন। এই সমস্ত উপাদানের ভিত্তিতে বৃন্দাবন দাস চৈততন্য- 
জীবনের উজ্জল আলেখ্য অস্কিত করেছেন। অবশ্য তার কাব্যে 
চৈতন্বদেবের নবদ্বীপ লীলাই পুর্ণশক্তিতে প্রকাশিত হয়েছে। 
মহাপ্রভুর অন্তজাবন তার কাব্য বিস্তৃত সুন্দর ভাবে বিধৃত হয় নি। 
চৈতন্য ভাগবতের আদি খণ্ডের প্রথম অধ্যায় থেকে মধ্যখণ্ডের 
দ্বিতীয় অধ্যায় পর্ষন্থ ঞ্ীচৈতন্তের বালা কৈশোর এবং যৌবনলীলা 
বিন্ততভাবে বণিত হয়েছে । বন্ত্রতঃ কবির এই বর্ণনা প্রাণোদ্দীপ্র, 
জীবন্ত এবং বাস্তবধমণ | 
আধুনিক অর্থে জীবনাসাহিতা বলতে আমরা যা বুঝি চৈতন্ত- 
দেবের জীবনকে কেন্দ্র করে সে ধরনের সাহিতা রচিত হয় নি। 
গ্রীচৈতন্োর জীবদ্দশায়ই তার অবতারত্ব প্রতিষ্ঠিত হয়। সুতরাং 
তার জীবনীকে ভিত্তি করে ধারা কাব্যসাহিত্য রচনা করেছেন তারা 
শ্রীচৈতন্তকে ভাগবতপুরাণে বণিত কৃষ্ণ লীলার ছাচে গড়ে তুলেছেন । 
বৃন্দাবন দাঁস তার পুরবাচার্ধদের কাছ থেকে এই দৃষ্টিভঙ্গি এতিহা- 
সুত্রেই লাভ করেছিলেন । তৎকাঁলে প্রচলিত বৈষ্ণব তাঁব দর্শনের 


১৪২ 


পটভূমিতে এবং বৈষ্ণবপুরাণ গ্রস্থাদির অন্থসরণে বৃন্দাবন দাস তাঁর 
কাব্য রচনা করেন। অবশ্ব এই স্ুুনিদিষ্ট চেতনার রাজ্যে বৃন্দাবন দাস 
তার তথ্যান্থুগত্যের, বাস্তববোধের এবং আত্মপ্রেরণার স্বরূপও 
প্রকাশিত করেছেন। এইজন্যই তার গ্রন্থ গৌড়ীয় বৈষ্ণব সমাজের 
দলিল স্বরূপ হয়ে উঠেছে । কবি তত্কালীন সমাজের আচার 
আচরণের, শিক্ষাদীক্ষার, ধর্ধারণার চিত্র যে ভাবে অঙ্কিত করেছেন 
তাতে তার রচন। বিশেষভাবে সমৃদ্ধি লাভ করেছে। বৃন্দাবন দাস 
তার কাব্যে চৈতন্যদেবের যে ভাব-রূপ অঙ্কিত করেছেন তাতেও 
বিশেষত্ব আছে । সাধারণতঃ বৈষ্বগণ শ্রীচৈতন্যদেবকে ক্ষমানুন্দর 
প্রেমময় পেলব কোমলবপেই দেখেছেন, কিন্তু বৃন্দাবন দাস তার 
মধ্যে অগ্রিশুদ্ধ রুদ্র কঠোর রূপও সঞ্চারিত কবে দিয়েছেন। যেখানে 
অন্যায়, যেখানে প।ৰষণ্ড-শাড়নেব প্রয়োজন সেইখানেই চৈতন্ঠদেব যেন 
কংসারি কৃষ্ণের ভূমিকায় অবতীর্ণ হয়েছেন। কাবও অবশ্য অবৈষ্বদের, 
অবিশ্বাধীদেব প্রতি বিশেষ কঠোরতা অবলম্বন কবেছেন। এসব 
ক্ষেত্রে কবি ধৈঞ্ণচববিনয়ের ধার কাছ দিয়ে যাননি । এদিক দিয়ে 
বৃন্দাবনের কারা অভিনবত্বের দাবী করতে পারে । মনে হয় কবি 
তাঁর যৌবনে এই কাব্য রচনা কৰেছিলেন বলেই মতামতের ক্ষেত্রে 
আবেগ-পরিচালিত হয়েছেন । 

আগেই বলা হয়েছে “য বন্দাবন দান ভাগবতপুরাঁণের অনুপরণে 
তার কাব্যের পরিকল্পনা! করেছেন । এই জন্য চৈতন্যদেব যুগাবতারের 
দায়িত্ব গ্রহণের জন্তু, বৈষ্চব শক্ত সম'জের সকাতর প্রার্থনায় 
আবিভুত হন £ 


ধম পরাভব হয় যখনে যখনে । 
অধমের প্রবলতা বাড়ে দিনে দিনে ॥ 


কলি যুগে সর্বধর্ম হরি সংকীর্তন। 
সব প্রকাশিলেন চৈতন্য নারায়ণ ॥ 


১৪৩ 


কলি যুগে সংকীর্তন ধর্ম পালিবারে। 
অবতীর্ণ হইল প্রভু সর্ব পরিকরে ॥ 
প্রভুর আজ্ঞায় আগে সব পরিকরে। 
জন্ম লভিলেন সবে মানুষ ভিতরে ॥ 


এই পরিকরগণ ভারতের বিভিন্ন অংশে জন্মগ্রহণ কবেছেন, কেউ 
কেউ আগেভাগেই নবদ্বীপে এসে হাজির হয়েছেন। ততকালে 
নবছীপ অবৈষ্ঞবদের, বিশেষ কবে শাক্তদের ছারা অন্রশাসিত ছিল £ 


সকল সংসার মত্ত ব্যবহার রসে । 
কৃষ্ণপৃভা বিষণ ভক্তি কাবো নাহি বাসে ॥ 
বন্ুল1 পুক্ুয়ে কেহ নাঁনা উপহারে । 
মগ্য-মাংস দিয়া কেহ যক্ষ পুজা করে॥ 
নিববধি নৃত্াগীত বাগ কোলাহল । 

না শুনি কৃষ্ণেব নাম পরম মঙ্গল | 


এমন অবস্থায় বৈষ্বগণ মনেব শান্তিতে কৃষ্ণ-কথাও বলতে পেতেন 
ন1) এমনকি তাদের উপহাস বিদ্রপও সহা কবতে হত ॥ এমনি এক 
ম্নীস্তিক যাঁতনার মুহুর্তে অদ্বৈত আঁচ “কুক্কার করয়ে কৃষ্ণ আবেশেন 
তেজে ॥” ভক্তেব এই আহ্বান ভগবান উপেক্ষী করতে পারলেন না £ 
তবে মহা প্রভু গৌর»গ্্র ভগবান । 
শচ] জগনাথ দেহে হৈল। অধিষ্ঠাণ ॥ 


এবং এই অবতারে তিনি ভক্তবুন্দের সঙ্গে সংকীতনে বত হবেন, ঘবে 
ঘরে প্রেম ভক্তি প্রচারিত হবে, পৃথিবী কলুষমুক্ত হয়ে আনন্দ লা 
করবে। 

এর পর বুন্দাবন দাস মাতা যশোদাব ছ্রন্ত শিশু কৃঞ্েব ছায়াপাঁতে 
গৌরাঙ্গ নিমাইকে স্ষ্টি করেছেন। তার ছুরন্তপনাব শেষ নেই, 
অথচ সে ঘরপর সকলেরই নয়নএণি, “বক্ষ হতে এড়িতে কাহার নাহি 
মন; এই শিশুব মধ্য দিয়েই কবি ভগব্ৎ সন্তার প্রকাশ ঘটিয়েছেন। 
কবি চৈতন্য চরিত্রের মধ্যে পূর্বাপর এই কৃষ্ণ অবতারের ভাবসঙ্গতি 
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ব্জায় রেখেছেন । এই জন্যই জ্গাই মাঁধাই উদ্ধারের কালে চৈতন্য 
যখন ক্রুদ্ধ হয়ে উঠেছিলেন তখন চক্র চক্র বলে ডাক ছেড়েছিলেন ঃ 
নিত্যানন্দের অঙ্গে সব রক্ত পড়ে ধারে । 
হাঁসে নিত্যানন্দ সেই ছুয়ের ভিতরে ॥ 
রক্ত দেখি ক্রোধে প্রভূ বাহ ন।ত জানে । 
চক্র চঞ্র চক্র প্রভু ডাকে ঘনে ঘনে॥। 
ঠতন্তদেবের যে লীলা-রূপ বৃন্দাবন চিত্রিত করেছেন তাতে ভক্তি 
বিশ্বাসের প্রাবলযই মুখ্য সন্দেহ নেই, কিন্তু কবি তার বিশ্বাসকে 
দার্শনিক গভীরতা স্তরে নিয়ে ষাঁন নি বলেই এই চরিত্রে আবেগময়ুতা 
সঞ্চারিত হয়ে গেছে। এইজন্যই চৈতন্তদেব কাজীর মন্যায়ে ক্রুদ্ধ 
হয়ে তাকে দলন করেন, তার ৮রম ছুরবস্থা করেন এবং তাতেও 
সন্তুষ্ট না হয়ে অনুচবদের নিদেশ দ্রিলেন £ 
ভাঙ্গিলেন সব যত বাহিরের ঘব। * 
প্রভু বলে অগ্নি দেহ বাড়ার ভিতর ॥ 
পুড়িয়া মকক সব্গণের সহিতে। 
স্ব বাঁড়ী বেড়ি অগ্নি দেহ চারিভিতে | 
অন্যদিকে এই ক্র চৈতন্যই ককণ বেদনায় পরিপূর্ণ হয়ে বলেছেন £ 
কৃঝ্ের বিরহে মুই বিক্ষিপ্ত হইযা । 
বাহির হইন্ু “খান্থত্র মুড।ইয়। | 
বৃন্দাবন দান ভব স্থষ্ট চেতন্তকে সাক্ষাৎ কৃষ্ণ বাঁ ব্রহ্ম সনাতন 
হিসেবেই গ্রহণ করেছেন, বাধাভাবেঃ কথা তার বাঁব্যে কিছু কিছু 
আছে বটে কিন্তু চৈতহ্থদেবেব মূল উদ্দেশ্বা £ 
“সাধু উদ্ধারিসু ছষ্ট বিনাশিমু সব | বৃন্দাবনের শ্রীচৈতন্য স্পষ্টতঃই 
বলেছেন ঃ 
দ্বৈতের লাগি মোর এ অবতার । 
মোর কর্ণে বাজে আসি নাঁড়ার হুস্কার ॥ 
শয়নে আছিন্ু মুই ক্ষীরোদ সাগরে ॥ 
জাঁগাই আনিল মোরে নাড়ার হুঙ্কারে ॥ 
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এক্ষেত্রে বৃন্দাবন বাঙালী-বৈষ্বের সহজ সরল বিশ্বাস দিয়ে 
ক্রীচৈতন্থকে রূপায়িত করেছেন, তত্বের প্রাধান্ত তাই তার কাব্যে 
মুখ্য হয়ে ওঠে নি। 
বৃন্দাবন দাস তাঁর কাব্যে তৎকালীন সমাজে ধর্মসম্প্রদায়ের মধ্যে 
যে তীব্র বিরোধ ছিল তার নিপুণ চিত্র একেছেন। পাঁষণ্তীর! 
(ম্মার্ত ও শান্ত মতাঁবলম্বীরা ) বৈষ্বদের ওপর হাড়ে চট! ছিল। 
তাঁর! বৈষ্বদের সম্বন্ধে বলতো £ 
এ বাধুন গুল রাজ্য করিবেক নাশ । 
ইহা সব! তৈতে হবে ছুভিক্ষ প্রকাশ ॥ 


কেহো বলে যদি ধান্তে কিছু মূল্য চড়ে। 
তবে এগুলারে ধরি কিলাঈমু ঘাড়ে || 
এ ভিন্ন পাষত্তীরা বেষ্ণবদের সম্পর্কে নানা ধবণেব কুৎসা রটনা 
করতো । প্রীবাসের গৃহে বৈষ্বদের নামসংকীর্তনকে কেন্দ্র করে 
তারা বলতো 2 
কেহো বলে আরে ভাই মদিরা আনিয়া । 
সবে রাত্রি করি খায় লোক লকাইয়া | 


কেনো বলে আরে ভাই সব হেতু পাইল । 
দ্বার দিয়া কীর্তনের সন্দ্ জানিল ॥ 
রাত্রি করি মন্ত্র পড়ি পঞ্চকন্তা আনে । 
নানাবিধ দ্রব্য আইসে তা সবার সনে ॥ 
ভক্ষা ভোজ্য গন্ধ মালা বিবিধ বসন ॥ 
খাইয়। তা সব সঙ্গে বিবিধ রমণ ॥ 
ভিন্ন লোক দেখিলে না হয় তার সঙ্গ ৷ 
এতেক ছুয়ার দিয়া করে নান। রঙ্গ ॥ 
লোক সমাজের এই বৈষ্ব বিরোধিতার জন্তই তৎকালীন শাসকও 
বৈষ্ণববিরোধী হয়েছিলেন । কিন্তু চৈতন্তদেব স্বমহিমা প্রকটিত 
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করে ভক্তদের মনে আস্থা এনে দেন এবং সমাঁজেও বৈষ্ণব্ধর্মের 
সদৃঢ় প্রতিষ্ঠ1 ঘটে। 

বৃন্বাবনের কাব্যে মহাপ্রভু শ্রীচৈতগ্তের জীবন চিত্রিত হয়েছে 
সন্ন্যাস অবলম্বনকারীর সমস্ত কঠোঁরত। দিয়ে, কিন্তু তার একান্ত প্রিয় 
নিত্যানন্দ বিলাসী জীবন যাঁপন করেছেন । বৈষ্ঞবধর্ম তৎকাঁলে 
একই সঙ্গে বৈরাগ্য এবং এশ্বধকে যেন গ্রহণ করেছে। 

বুন্দাবনের কাব্য রত্বের আকর । এই কাব্যের মধ্যে বাঙালীর 
জীবন-সাধনাঁর বিচিত্র দিক প্রতিফলিত হয়েছে । শ্রীচৈতহ্থদেবের 
জীবনীকাব্য হয়েও চৈতন্তভাগবত তৎকালীন সমীজজীবনের কাব্য 
হয়ে উঠেছে । এ জন্য শ্রন্থখান এখনে! নৈষ্ঠিক পাঠকের নানা 
কৌতুহল মিটিয়ে দেয়। চৈতম্যভাগবতের সহজ সরল ছন্দপ্রবাহ, 
পরিমিত সুন্দর অলঙ্করণ রীতি এই কাবের গৌরব বৃদ্ধি করেছে। 
পয়ার ত্রিপদীর স্বচ্ছন্দ গতি, উপম। রূপকেব স্তুতি কাব্াখানিকে 
সর্বজনের বোধের সীমায় পৌছে দিয়েছে । কাহিনীগত দিক থেকে 
বিচার করলে কাব্যখানিতে ক্রমভঙ্গের দোষ এবং অন্তান্ত ছোটখাট 
কিছু দোষ পাওয়া যায়। কিন্তু কবির আন্তরিকতা, নিষ্ঠা এবং 
ভাবাঁবেগ সমস্ত দোধক্রটিকে তুচ্ছ করে দিয়ে এই কাব্যকে বাঙালীর 
প্রাণের সম্পদ করে তুলেছে । কবি তার সমস্ত ভাবকে মন্থিত 
করে শ্রীচৈতন্যদেবের দ্প্বান্বত্ত রূপ বর্ণনা করেছেন £ 


বিমল হেম জিনি তন্ন মন্পাম রে 
ভাহে শোভে নানা ফুল দাম। 

কদম্থ কেশর জিনি একটি পুলক রে 
তার মাঝে বিন্দু বিন্ু শাম || 

জিনি মদ-মত্ত হাতী পরম মন্থর গতি 
ভাঁবাবেশে ঢুলি ঢুলি য়ায়। 

অরুণ বসন ছবি যেন প্রভাতের রবি 


”শীর অঙ্গে লহরী খেলায় ॥ 
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চলিতে নাহিক পারে গোরাাদ হেলে পড়ে 
বলিতে না পারে আধোবোল । 
ভাবেতে অবশ হৈয়। হরি হরি বোলাইয়। 
আচগ্ডালে ধরি দেয় কোল ॥ 
অন্তরের বেদনাত” অশ্রুকে মন্থিত করে কবি পুত্র-বিচ্ছেদকাতর! 
শচীমাতাঁর আতি স্তপ্টি করেছেন £ 
ন| যাই না যাইহ বাপ মায়েরে ছাভিয়া 
পাগলিনী আছয়ে সবে তের মুখে চাইয়া ॥ 
তে।মার অগ্রজ আম] ছাড়িয়া চলিলা । 
বৈকৃণ্ঠে তোমার বাপ গমন করিলা ॥ 
তোম। দেখি সকল সন্ভাঁপ পাসরিনু । 
তুমি গেলে প্রাণ মুই সর্বথ। ছাঁড়িমু | 
বৃন্দাবন দাস ভক্তিব পঞ্চপ্রদীপ জ্বালিয়ে তার কাব্য রচন 
করেছেন, কিন্তু মানবীয় বোধ অনুভূতি তার সেই পঞ্প্রদীপের দাহ 
উপাঁদান। এইজন্যই তাৰ কাব্য অন্রত্ব লাঁভ করেছে। 
চৈতন্যজীবনীকাব্যেব ধারায় বৃন্দাবন দাসের কাব্যের পরেই 
লোচনদাসের “চৈতন্যমঙ্গল, কাব্যের প্রসঙ্গ আমে । ১৫৫৫-৬০ 
গরীষ্টাব্ষের মধ্যে কোন এক সময়ে কাব্যখানি রচিত হয় । কবি ছিলেন 
নরহরি সরকাবেব শিষ্য-নিবহরি দাম মোর গ্রেমভক্তি দাতা ।' 
পূর্বাচাধদেব চেতন্য-বিষষক রচনাদি থেকে বিশেষতঃ মুরারী গুপ্তের 
শ্রীকফ্চৈতন্য চরিতামূত থেকে কৰি তার কাব্যের উপাদান সংগ্রহ 
করেছেন। কবি স্পষ্টতঃ তার কাব্যের কাহিনী বিশ্যাস করেছেন 
যুরাগী গুপ্তের কাঁবোর অন্রসরণে। অবশ্ট কবির কাবো লোকশ্রুতির 
প্রভাবও যথেষ্ট । কাব্যোপাদানগত দিক থেকে কিম্বা আীচৈতন্ত- 
চরিত্রের ওপর নতুন আলোকপাতের দিক থেকে অথবা অন্য কোন 
বিশিষ্ট কারণে লোচনদাসের কাব্য তেমন উল্লেখযোগ্য নয়, এ কাব্যের 
বৈশিষ্ট্য অন্যতর। লোচনদাস নরহরি সরকারের প্রভাবে “গৌর-নাগর' 
ভাবের সাহায্যে ৫তন্তচরিত্রকে দেখেছেন এবং লোচনদাসের কাব্যে 
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চৈতন্-বিষুপ্রিয়ার দাম্পত্য জীবনের চিত্র অস্থিত হয়েছে এই ছুটি 
দিক থেকে লোচনদাসের কাব্য উল্লেখষোগ্য ! অবশ্য কবির এই 
বৈশিষ্ট্য ছুটিতে চৈতন্যচরিতের মহিম] ফুটে ওঠে নি বরঞ্চ অনেকখানি 
পরিমাণ শ্লীলতার গণ্তী ছাড়িয়ে গেছে। চৈতন্তদেবকে দেখা মাত্র 
নবদ্ধীপের যুবতীরা মদনাবেশে আত্মহাপ। হয়েছে, কেউ কেউ 
আবেশাতিশয্যে চৈতন্যদেবের গায়েই ঢলে পড়েছে আর চৈতন্যর্লে 
সমস্ত বিকার নিধিকারে সহ্য করছেন-_এই হলো গৌরনাগরভাবের 
প্রতিপাগ্য বিষয়। নরহরিদাস এই তত্বের প্রধান প্রচারক, তিনি 
এবং তাঁর শিষ্য লোঁচনদাস এই ভাবকে কেন্দ্র করে অনেক পদ রচনা 
করেছেন। লোচনদাস চৈতন্যদেবের জীবনীকাঁব্যেও এই ভাঁবকে 
প্রতিষ্ঠিত করেছেন । টতন্চদেবের দাম্পত্য জীবনের চিত্র অন্ত 
কোন জীবনীকাব্যকারই আকেন নি, বিশেষতঃ বিষুপ্রিয়া চৈতন্য 
জীবনীকাবো উপেন্ষিভাই রয়ে গেছেনঃ কেবলমীজ লোচনদাস তাব 
প্রসঙ্গ এনেছেন । তার কাব্যের মধাথণ্ডে মাছে যে বিঞুপ্রিয়া 
চৈতন্যদেবের সন্াসগ্রহণের হাংবাদ পেয়ে সন্যাসগ্রহণের ছ-একদিন 
আগের এক রাত্রে মহাপ্রভূকে জিজ্ঞাসা করেছেন ঃ 
কহ কহ প্রাণ নাথ মোর শিরে দিয়া হাত 
সন্যাস কিবে নাকি তুমি । 
লোক মুখে শু, । ইহা. ব্দিরিতে চাহে হিয়া 
আগুনিতে 'পবেশিব আমি ॥ 
পড়ীর এ কথায় চৈতল্াদেব উত্তর  য়েছেন £ 
আমি তোরে ছাড়িয়া সম্না।ম করিব গিয়। 
এ কণা বা কে কহিল তোঁকুর। 
যেকরি সেকরিযাৰব তোমারে কহিব তবে 
এখনে না মর শি! শোকে ॥ 
দাম্পত্যজীবনের এমনতর চিত্র গ্রহণে আপত্তি থাকার কথা নয়, 
যদিও প্রশ্ন থাঁকে যে সন্যাস গ্রহণের ছু একদিন আগে চৈতন্যাদের 
আদ স্ত্রীর মুখোমুখি হয়েছিলেন কিনা । কিন্ত লোচনদাস আরও 
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অধিকদূর অগ্রসর হয়েছেন। তার স্থষ্ট চৈতগ্তাদেব পত্ধীর মনোরপ্রনের 
জন্যঃ তিনি যে সন্সযাসী হবেন না এ কথার প্রমাণ দিতে দাম্পত্য 
লীলায় প্রমত্ত হয়েছেন £ 
ইহা বলি গৌরহরি আশ্নেব চুম্বন করি 
নানা রস কৌতুকে বিথারে। 
অনন্ত বিনোদ প্রেম! লীল। লাবণ্যের সীমা 
বিষুপ্রিয়! তুষিল। প্রকারে ॥ 
কিন্ত এই শেষ নয়, সন্ন্যাস গ্রহণের ম'ত্র একদিন আগে চৈতম্তাদেব 
ত্র দেহকে নিজহাতে সাজিয়েছেন, তার রূপে বিষুগ্ধ হয়েছেন £ 
ত্রেলোক্য অদ্ভুত রূপ নিরীখে বদন। 
অধর বাদ্ধুলী সাধে করয়ে চুম্বন ॥ 
ক্ষণে ভূজ লতা বেটি আলিঙ্গন করে। 
নব কমলিনী যেন করিবর কোরে ॥ 
নান। রস বিথারয়ে বিনোদ নাগর । 
আছুক আনেব কাজ কাম অগোচর ॥| 
বুকে বুকে মুখে মুখে রজনী গোডায়। 
বম অব্সাদে দৌহে স্খে নিদ্রা যায় || 
অবশ্য কবি এই ধরণের পরিস্থিতির ব্যাখা ও দিয়েছেন ঃ 
বৈরাগ্য সময়ে প্রেম। উভারে অধিক । 
সম্যাস করিব বলি উনমতচিত ॥ 
এসময়ে বিথরয়ে রঙ্গরসভাব । 
ইহার কারণ কিছু শুন লাভালাভ ॥ 

এ ব্যাখ্যা সত্বেও সন্যাস গ্রহণের পূর্বরাত্রে দাম্পত্যলীলায় প্রমত্ত 
চৈতন্তের কথা চিন্তা করা যায় না। বলা নাহুল্য নৈষ্টিক বৈষ্ণব- 
সমাজে কবি এ সবের জন্য যথেষ্ট নিন্দিত হয়েছিলেন। অবশ্য 
লোচনদাঁস যে শ্রীচৈতন্তদেবের প্রামাণিক জীবনী কাব্য রচনার 
উদ্দেশ্যে তার কাব্য লিখতে বসেছিলেন তা মনে করার কোন কারণ 
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নেই। তিনি কাব্য রচনা করেছিলেন মুখ্যতঃ জনরুচির ওপর 
রেখে । এইজন্তই তার কাব্য মুরতাঁল সংযোগে গেয় পাঁচালী এবং 
মঙ্গলকাব্যের রীতির মিশ্রণে রচিত, একাব্য লে€কসমাঁজের আনন্দ- 
বর্ধনের জন্য । এইজন্যই বালক নিমাই যেভাবে মুরারী গুপ্তকে 
জব্দ করেছেন তা নিতান্তই স্ুল এবং গ্রামা । 

এই ধরনের স্থলতার স্পর্শ লোচনদাসের কাব্যে প্রচুর আছে। 
তৎকালীন লোকরুচির প্রতি কবির অত্যধিক সচেতনত। থাকায় 
এমনটা হয়েছে । এসব ক্রটি সঙেও লোঁচনদাসের কাব্যে কবিত্ব- 
শক্তির যথেষ্ট পবিচয় আছে। তার কাব্য স্থুরল'লিত্যে পরিপূর্ণ, 
বর্ণনার সঙ্গীত তরঙ্গ শ্রোতাদের মর্মে প্রবেশ করে আনন্দঝঙ্কার 
তুলতো। কয়েকটি বর্ণনার সাহায্যে লৌচনদাসের বর্ণনাশক্তির, 
কবি-সামধ্যের পঞ্িচয় লাভ করা যেতে পারে । কবি তার অন্তরের 
ভাবরাশিকে মথিত করে গৌরাজদেবের রূপ স্য্টি করেছেন £ 


অমিয়ু মথিয়া কেব৷ নধনী তুলিল গো! 
তাহাতে গড়িল গোরা দেহ। 
জগত ছাঁনিয়। কেবা রস নিডাড়িছে গো 


একভৈল শুধুই স্ুনেহা ॥ 
চৈতন্যদেবের সন্যাপ গ্রহণের সংবাদ পেয়ে শচীনাতার মনের 

অবস্থ। কেমন হয়েছিল কবি তাঁর অত্যন্ত সংবেদনশীল বেদনাকরুণ 
চিত্র একেছেন £ 

এমন কেনে হলে গে'শাঙ্গ এমন কেনে হলে। 

নটবর ,ধশ গোরা কি লাগি ছাড়িলে !। 

হ্বরধুনী তীরে নিমাই তিলেক দাড়াও । 

চাদর মুখ নিরখিয়ে তবে ছাড়ি খাও ॥। 

এক বোল বলি নিমাং দি তুমি রাখ। 

সন্যাসেরে কাজ নাই ঘরে বসে থাক ॥। 

সন্যাসী ন1 হও নিমাই বৈরাগী না হও | 

অভাগী মায়েরে নিমাই ছাড়িয়া না ধাও ॥। 


১৫১ 


বিষুপ্রিয়ার মধ্যেও কবি বেদনাময় আতি স্থার্টি করেছেন, 

গৌরাঙ্গদেবের কাছে বিষ্ুপ্রিয়া সকরুণ মিনতি করেছেন £ 
ন। যাইহ দেশাস্তরে কেহে। নাহি এ সংসারে 
বদন চাহিতে পোড়ে হিয়া । 
কহিতে না পারে কথা অন্তরে মরম ব্যথা 
কান্দে মাত্র চরণ ধরিয়া ॥ 

কবি মানব-রসকে মুখ্য করেই তার কাব্য রচনা করেছেন, এই 
জন্যই তীর কাব্য চৈতন্তদেবের জস্নী না হয়ে চৈতম্যজীবনের 
ছাঁয়। অবলম্বনে রচিত মৌলিক কাবা হয়েছে । বসাত্মক বাক্যের 
সযোজনায় এ কাব্য পরিপূর্ণ, কবিমনোভূমিতে অস্কুরিত সত্যই এ 
কাব্যের উপাদানকে নিয়ন্ত্রিত করেছে। 

চৈতন্যজীবনীকাব্যধারার পববতা কবি হলেন জয়ানন্দ। তার 
কাব্য ও চৈতন্তমজল নামে পরিচিত। ১৫৬০ খ্বীষ্টাব্খের কাছেপিঠে 
কোন সময়ে কবি তার কাঁবা রচনা কবেন। এই কাবাও প্রধানতঃ 
জনসাধারণের ধিকে লক্ষ্য রেখে রচিত। এই ভ্ন্যই কবি তার 
কাব্যের অংশগুলিতে রাগ রাঁগিশীর উল্লেখ করেছেন । এ থেকেই 
বোঝ] যাঁয়, শ্রোতার আসবে গানে মধ্য দিয়ে তার কাব্য পরিবেশিত 
হতো । জয়ানন্দ গতানুগতিক ভাবেই তার কাব্য রচনা করেছেন, 
তথাপি তার কাবোর কয়েকটি বৈশিষ্ট্য সহজেই চোখে পড়ে । 
কবি তংকাশীন মুসলমান শাসকেব অত্যাচারের যে রূপ পরিস্ফুট 
করেছেন তাঁতে তাৰ বাস্তব দৃ্গিশক্তির পরিচয় পাওয়া যায় ঃ 

আচম্িতে নবদ্বীপে হৈল রাঁজভয় । 
ব্রাঙ্মণ ধরিয়া রাজা জাতি প্রাণ লয় ॥ 


পিরল্যা গ্রামেতে বৈসে যতেক যবন। 
উচ্ছন্ন করিল নবদ্বীপের ব্রাহ্মণ ॥ 

বিষম পিরল্য। গ্রাম নবদ্বীপের কাছে। 
ব্রা্মণে যবনে বাদ যুগে যুগে আছে ॥ 


১৫ 


এ ভিন্ন তৎকালীন হিন্দুমাজের যে চিত্র কবি একেছেন তাও 


তাৎপর্যপূর্ণ £ 


বৃক্ষলতা৷ ফল হরে রাজা শ্নেচ্ছ জাতি । 
মৎস মাংসে প্রিয় হল বিধবা যুবতী ॥। 
রাজী নাহি পালে প্রজা শ্লেস্ফের আচার । 
ছুই তিন চারি বর্ণে হেল একাকার ॥ 


কপটী লোলুপ দ্বিজ শুড্রান্ন ভোজন । 
সবলোক হৈল শিশ্বোদর পরায়ণ ॥ 


আব একটি দিক দিয়েও জযানন্দ বাঞ্বান্থগামিতার পরিচয় দিয়েছেন । 
মহাপ্রভৃব মৃতু সম্পর্কে কোন কবিই সন্তেবজনক কোন বাখা। দেন 
নি, কারও মতে মহাপ্রভু সমুদ্রে মিলিয়ে গিয়েছিলেন, কেউবা 
বলেন মহাপ্রভু জগন্াথের দেহে লীন হয়ে" যান। জযানন্দ 
লিখেছেন যে মৃত্যকালে মহাশ্রভুর পায়ে ইট বিদ্ধ হয় এবং সেই 
ক্মাতের জন্তই তার মৃত্যু হয় ঃ 


আষাঢ় বাঞ্চত রখ বিজয়া নাচিতে। 
ইটল বাঁজিল বাম পাঁএ আচম্বিতে ॥ 


চরণে বেদন। বড় ষ্গীর দিবসে । 
সেই লক্ষ্যে টো য় শয়ন অবশেষে ॥। 


মায়! শরীর তথ! রহিল যে পড়ি । 
চৈতন্য বৈকুণ গেলা জথ্ুদীপ ছাড়ি ॥ 


জয়ানন্দের এই বর্ণনা সত্য কি- তা নিণীত হয় নি, তবে এর 
মধ্যে যে বাস্তবতা আছে ত৷ স্বীকার করতেই হয়। 

জয়ানন্দের কাব্যে আরও একটি দিক লক্ষণীয়,--কবি 
বংশানুক্রমে বৈষধুব হলেও সম্পুর্ণতঃ বৈষ্ণব হতে পারেন নি। তার 


১৫৩ 


কাব্যে শক্তিদেবতার কথাও উল্লিখিত হয়েছে, অত্যাচারী সুলতানকে 
ব্বপ্নযোগে 'কালী খড়গ খর্পরধারিণী দিগম্বরী” ভয় দেখিয়ে বলেছেন £ 

আজি ভোর গঙ্গায় পেলিমু গৌড়পাট। 

সবংশে কাঁটিমু তোর হস্তী ঘোড়া ঠাট || 
এদিক দিয়ে জয়ানন্দ নিশ্চয় তৎকালীন সমাজে শক্তি-প্রতিঠ! ও 
প্রতিপত্তির দিকে লক্ষ্য রেখেছিলেন এবং তার কাব্যের জনপ্রিয়তার 
জন্যই শক্তিদেবী কালিকার অস্থরনিধনকা রীমূতি অঙ্কন করেছেন। 

কবি জয়ানন্দ চেতন্যতব সম্বপ্ধে যে ধ্যানধারণ! পোষণ করতেন 

তাঁও প্রচলিত বিশ্বাস ও ধারণা থেকে পৃথক। তার চৈতন্যদেব 
ভাবাবেশে শ্ুতা করাঁব কালে বলেছেন ঃ 

আরে রে সংসারে লোক দেখ মোঁব নাট । 

ক্রয় বিক্রয় কর মোব প্রেমের হাট ॥ 

কার মাতা কার পিতা স্বামী পুত্র সখা! । 

স্বঞ্চ হেন সংসার কাঁব সনে কার দেখা ॥ 

বাজিকর নাচাএ যেন কাঙ্জের পুত্তলী। 

তেমত সংসাব নাচাএ কৃষ্ণ করে কেলি ॥ 

মিথ্যা ধন মিথ্যা জন মিথ্যা পরিবার । 

যথা এ সম্পদ তথা বিপদ অপ | 

কত জন্ম মরণ নিশ্চয় নাঠি জানি। 

রমণী জননী হয় জননী রমণী || 

কমল পত্রেব জল জেন স্থিব নষে। 

তেমত চঞ্চল জীব একত্র ন! রয়ে ॥ 

সম্পদ বিপদ যত সব কর্মফল । 

আন গাছে নাহি লাগে আনের বাকল ॥| 
বিশ্বজগৎ সম্পর্কে, জীবন সম্পর্কে এ বিশ্লেষণ, এই উপলব্ধি মায়া- 
বাঁদী ; এই উপলন্ধির সঙ্গে শঙ্করাচার্ষেব “কা তব কাস্তা কস্তে পুত্রঃ” 
ইত্যাদি মোহমুদগরের ভাবের মিল লক্ষ্য করা যায়। জয়ানন্দের কাব্য 
কেন যে বৈষ্ণব সমাজে সমাদৃত হয় নি তা অনুমান করতে কষ্ট হয় না। 


১৫৪ 


জয়ানন্দের চেতন্যমঙ্গল মঙ্গলকাব্যধারার ছাঁচে ফেলে গড়া । 
এই জন্যই কবি ঝিঞ্চুপ্রিয়ার বারমাস্তা রচনা! করেছেন। জয়ানন্দের 
বিষুৎপ্রিয়। চৈতন্যাদেবকে সন্ত্রীক ধর্মাচরণের কথাও বলেছেন। কিন্তু 
চৈতন্তদেব দুহাতে কান ঢেকে সমস্যা এড়িয়ে গেছেন। বিষুশ্রিয়া 
বলেছেন ঃ 


জথা! তথা চল তুমি সঙ্গে যাইব মামি 
আম! না ছাড়িবে দ্বিজরাজ। 
করিব তোমার সেবা সেহ আমার শোভ। 


গৃহ পরিজনে পড়ু বাজ | 

কিন্তু এই আত্মনিবেদন, এই আ্তি বিফল হয়েছে 2 

বিষু্প্রয়া ঠাকুরানী জত কৈল। নিবেদন । 
দৃক্পাত না করে প্রভু না কবে শ্রবণ ॥ 
শ্রবণ বুগলে গুভু দ্রিএগ ছুই হাথ । 
জয়ানন্দ বলে প্রভূ হা নাথ হা নাথ ॥। 

এ চিত্রকে অসজত বলে মনে হয় না। বরঞ্চ বিষ্্প্রয়।র ছঃখবেদনা, 
অন্তরের হাহাকার সহজেই পাঠক মনে প্রভাব বিস্তার করে। পাঠক 
বিষ্ণপ্রিয়ার ছুঃখে সহানুভূতিশীল হন। জয়ানন্দ তীর কাব্যকে 
জনসাধারণের উপযোগী করে শগ্রি করেছেন, সেজন্য এখানে 
পাণ্ডিতোর, দীর্শনিকতান, এতিহাসিক তথ্যনিষ্ঠার অভাব পরিলক্ষিত 
হয়, কিন্ত সহজ সরল খিশ্বাসের কোন অভাব দেখ। যায় না। 

এক দিক দিয়ে লোচনদা, ও জয়ানন্দ বাঙালী স্বভাবের 
আনুগত্য স্বীকার করে টতন্তজীবনীকাব্য রচনা করেছেন্‌। 
সাধারণতঃ বাঙালী বিশ্বাসপ্রবণ, সে তার শ্রদ্ধা বিন্র মন নিয়ে 
বিশ্বাম বিস্ফারিত ছুচোখ ভরে সমস্ত খ্ছুকেই ভাবের সাহায্যে 
প্রত্যক্ষ করতে চায়। তা ভিন্ন, ৩ 'নর বা তত্বের কথার চেয়ে রসের 
কথার দিকেই তার প্রাবল্য বেশী। 

লোচনদাস ও জয়ানন্দ বাঙালীহ্বদয়ের ভাবাবেগের দ্বার! 
পরিচালিত হয়েই তাদের কাব্য রচনা করেছিলেন । এ জন্ত এই 
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কবিদ্বয়ের রচনায় ইতিহাস অপেক্ষা লোক বিশ্বাম এবং লৌকশ্রুতি, 
জ্ঞান ও তত্ব অপেক্ষা রসা শরয়ী চেতনা, দার্শনিকতা অপেক্ষা আবেগ- 
প্রবণতা বেশী মূল্য পেয়েছে । প্রকৃতপক্ষে তারা কাব্য রচনা 
করেছেন, কিন্তু কাব্যের উপাদান হিসেবে গ্রহণ করেছেন শ্রীচৈতন্য- 
জীবনী। উপাদানকে তারা তৎকালীন যুগের কাব্যরীতির ছাঁচে 
গড়ে তুলেছেন । এই জন্যই তাদের কাঁবো, পাঁচালীর গেয় রূপ, 
মঙ্গলকাব্যের বিন্যাসরীতি লক্ষ্য করা যায়। তাদের কাব্যলোক 
সমাজের দিকে লঙ্গা রেখে রটিত। সেদিক দিয়ে আমরা তাদের 
কাব্য থেকে চৈতন্যদেব সম্পকে জনবিশ্বামের রূপ কেমন ছিল তা 
জানতে পারি । পক্ষান্তরে জনমাঁনসে চৈতন্যদেবের প্রভাব ও প্রতি- 
ক্রিয়ার স্ববপও তাঁদের কাব্যেব সাহায্যে লাভ কব যাষ । 

চৈতন্য জীবনী কাব্যপারাব পরপণত্ণা কবি হলেন কৃষ্ণদাস কবিরাজ । 
সবকাঁলের বাংলা সাহিত্যকাঁশে তিনি একটি উজ্জ্বল নক্ষত্র । তাঁর 
কাব্য বাংলা কাবখাখারায় সুউন্নত তরঙজ-ভঙ্গ । কবির পাণ্তিত্য, 
দার্শনিকতা, রসচ্ছঞন, মনীষা প্রভৃতিব কথা বিচার করলে স্বীকার 
করতেই হবে যে সাহিত্যন্ষ্টিব জগতে এমন প্রতিভার সংখ্য। সুলভ 
নয়। কৃঝ্ুদাম চৈতন্ভজীবনের মহাভাষ্যকার। তিনি চেতম্তভাব- 
জীবনের শ্রেষ্ঠ দার্শনিক, চৈতন্য ভাবাগ্ভূতির শ্রেষ্ঠ কবি। তিনি 
বাঙালী ম্নীবার গৌরবমণ্ডিত দৃষ্টান্ত । সাধারণভাবে বাঙালী 
আবেগপ্রবণ, ভাবকল্পনীধিল।লী, কমিক। কিন্তু মনীষার ক্ষেত্রেও 
যে তার আলোকৃপ্ত ছয়স্তস্ত বিরাজিত তা প্রমাণের অপেক্ষা রাখে 
না, বঙ্গজননীর ভাগ্ারে বিবিধ বতন, বঙ্গজননী রত্বপ্রসবিনী । 
কৃষ্দাস অহুতম পতু, তার কাব্য বঙ্গজননীর ভাগারের বিশিষ্ট সম্পদ । 

কষ্ণদাসের পূর্বে চৈতন্তজীবনের ওপর ভিত্তি কবে সংস্কৃতে তিন- 
খানি উল্লেখযোগ্য গ্রন্থ (কাব্য ও নাটক) এবং বাংলায় অন্ততঃ 
তিনখানি কাবা রচিত হয়েছিল। কুষ্ণদাস তার গ্রন্থে প্রচলিত 
কাহিনীর পুনরাবৃত্তি করেন নিঃ তিশি চৈতন্য জীবনাদর্শ, ভক্তিবাদ, 
গৌড়ীয় বৈষ্ণবধর্মের দ্বৈতবাদী দার্শনিক চিন্তার ভাস্তয) বৈষ্ণবধর্মদর্শন 
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ও রসচেতনার মনননিষ্ঠ ধারণ প্রভৃতির ওপর ভিত্তি করে তার 
কাব্য রচনা করেছেন। তার কাব্যে এতিহাসিক ঘটনাঁপজীর 
ভ্বপ নেই, কিন্তু সে জনা আক্ষেপও নেই। ধারা তাঁর কাব্য থেকে 
তথ্য প্রমাণ সংগ্রহ করতে যান তাব। রবীন্দ্রনাথের ভাষায়, ধানের 
ক্ষেতে বেগুন খুঁজিতে যান এবং মনের ক্ষোভে ধানকে শস্তের 
মধ্যেই গণ্য করেন না।+ কৃষ্ণদাসের রচনা চৈতন্যদেবের ভাবজীবনের 
কবিত্বময় দার্শনিক ভাষ্য। এদিক দিয়ে তার কাব্যের মতো স্থাষ্টি 
স্তুর্লভ | 

কৃষ্ণপাস কবিরাজের কাব্যের নাম শ্শ্রীশ্রীচৈতন্ত চরিতাঁমৃত' ৷ 
এই গ্রন্থ ১৫৯২ খ্রীষ্টাব্দের পরে কোন এক সময়ে রচিত হয়েছিল 
বলেই পণ্ডিতগণ অন্থমান করেন। এই গ্রন্থে কবির যে মআঙ্মপরিচয় 
আছে তা থেকে জান! যার যে তিনি বধমান জেলার কাটোয়*র নিকটস্থ 
ঝামটপুর গ্রামে জন্মগ্রহণ করেন। ১৫২৭ শ্রীষ্টার্দের কাছ।কাছি 
কোনও সময়ে তার জন্ম হয়। কনির পারিবারিক অবস্থা মোটামুটি 
স্বচ্ছল ছিল। তাদের বাড়ীতে গৃহদেবী শ্রী মৃতি ছিল; দেবীর পুজা 
করতেন খণার্ণৰ মিশ্র নামক এক পুজারী ব্রাহ্মণ। কবি নিজের 
বাড়ীর চণ্ডামগুপে নান! অনুষ্ঠানের, নাম সংকীর্তনের ব্যবস্থা করতেন । 
একদিন সংকীর্তনের আসরে নিত্যানন্দের এক শিষ্ত মীনকেতন 
রামদাস আমন্ত্রিত হয়ে আসেন। তিনি আসঙ্গে নিত্য নন্দ গুণকীর্তন 
করার কালে গুণার্ণব মিশ্র এবং কঞ্চদাসের অন্তজের বিরোধিতা লাভ 
করেন, ফলে সক্রোধে আসর যাগ করেন। কুব্তদাস চেতন্যদেব 
এবং নিত্যানন্দ-_-উশয়েরই ভক্ত ছিলেন। এজন্য অনুজের আচরণ 
তাকে ব্যথিত করে এবং ভন্ুজকে তিনি ভংসন! করেন। সেইদিন 
রাত্রেই কৃষ্ণদ।স স্বপ্ন দেখেন যে নিত্যানন্ন 'নিজপাদপন্ম প্র দিল! 
মোর মাঁথে' এবং কবিকে বললেন, 

অরে রে কৃষ্ণদাম না কর তুমি ভয়। 
বৃন্দ(বনে যাহ তাহা সবলভ্য হয় ।। 
পরদিন প্রভাঙহেই কবি বৃন্দাবন যাওয়ার জন্য প্রস্ততি শুরু 
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করলেন । বৃন্দাবনে এসে কবি সনাতন, রূপ, রঘুনাথ ভন্টাচার্য 
প্রভৃতি গোস্বামীদেব কৃপায় বৈষ্ব শাস্ত্রে ও দর্শনে প্রগাঁড অধিকার 
লাভ করলেন। আজীবন তিনি অকৃতদাব ছিলেন । বৈষ্ণব- 
শাস্্াদির অন্রশীলনেই তিনি সমস্ত জীবন অতিবাহিত করেন। 
জ্তানেব গভীরতা তাকে বিনযাঁবনত কবেছিল, শিশুর সাবল্যে পরিপূর্ণ 
করেছিল, আত্মাভিমানলেশশুন্ কবে দিয়েছিল £ 
আম অতি ক্ষুদ্র জীব পক্ষীরাভ। টুনি । 
সে যৈছে তৃষ্ণায় পিয়ে সমুন্দব পানি ॥ 
তৈছে এক কণ আমি ছু'ইল লীলাব । 
এ দৃষ্টান্তে জানিহ প্রভুব লীলার বিস্তাব ॥ 
আমি লিখি এহো। মিথ্যা কবি অভিমান । 
আনাব শবীব কাষ্ঠ পুত্তলি সমান ॥ 
বয়সেব ভাবে অবনত, জবাতুব বৃদ্ধ কবি এই কাব্য বচন! কবেছেন, 
পাঠক তার কাব্য পড়লে তিনি কৃতার্থ হবেন £ 
চৈতন্ত চরিতামুত যেই জন শুনে । 
তাহাব চরণ ধুঞ্জ করি মুঞ্চি পানে ॥। 
শ্রোতাব পদবেণু কবে? মস্তক ভূষণ। 
(তাঁশীর এ অমৃত লীলে সবল হেল শ্রম ॥ 
কুষ্দাসেব চধিত্রে বিছ্ধা ও বিনয অপুবভাবে মিশে গেছে। 
একেই বলে প্রকৃত বৈষ্ব-বিনয। এদিক দিযে তিনি বাঙাঁলী 
সাহিত্যসাধকের মধ্যে, বাঙালী মণীষীদের মধ্য অনন্য । তাব 
কাব্যের বুক্ষেত্রে নিত্যানন্দের প্রতি আভূমি প্রণতি আছে, বৃন্দাবনেব 
গোম্বামীদের প্রতি, তাঁব গৃহশিক্ষাকেব প্রতি অসীম কৃতচ্ত্রতা আছে। 
গৌরচন্দ্র, নিত্যানন্দ এবং অদ্বৈতাচার্ধকে সাষ্টাঙ্গ প্রণিপাত কবে 
তিনি তাব কাব্য শুক করেছেন। এসব অবশ্য স্বাভাবিক, কিন্তু 
এই পরম প্রাজ্ঞ কবি অসীম শ্রদ্ধা শ্রোতাদেব পদবেণু মাথায় রাখতে 
চেয়েছেন, এ দৃষ্টান্ত বিবল। 
কৃষ্ণদাস চৈতন্ততিরোধানের প্রায় অর্ধশতাব্দী পরে, বাংলাদেশ 
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থেকে বহুদূরে বৃন্দাবনে বসে তার কাব্য রচনা করেন। তার 
কাব্য যেন তার পুর্বাচার্দের সমস্ত সাধনার, সকল প্রচেষ্টার, 
সাধিক উপলব্ধির, সমস্ত সিদ্ধির অমুত রূপ । 

কাঁব্যরচনার কালে কৃষ্ণদদাস প্রায় অথব হয়ে পড়েছিলেন £ 


বৃদ্ধ জরাতুর আমি অন্ধ বধির। 

হস্ত হালে মনোবুদ্ধি নহে মোব স্থির ॥ 

নান। বৌগগ্রস্ত চলিতে বলিতে না পারি । 
পঞ্চ বোগেব গীভায় ব্যাকুল রাত্রি দিন মরি ॥ 


কবির এই বর্ণনায় আতিশয্য থাকলেও থাকতে পাবে, কিন্তু কথা 
হলে" কবি তার সমগ্র জীবনের সাধনাকে সম্গল করে তাব প্রখ্যাত 
কাব্য রচন। করেছেন । ফলে এ কাব্যেব সবত্র ভাবসংহতি ৩ ভাঁব- 
গভীরতা পরিরৃষ্ট হয়। একজজগ্ত কাঁবাখানি কবিতার সীমা ছাড়িয়ে 
দার্শনিকতার জগতে প্রবেশ কবেছে। তাঁর কাব্য সুগভীর মনন, 
ন্বপরিণত বোধ এবং সহজ বিশ্বাসকে সবলম্ধন করায় কাব্যের বক্তব্য 
সুদুব প্রসারা হয়ে প্ডচ্ে । অতিদূবহ তত্বকেও কবি একান্ত সহজ্জ 
বেপ্রকাশ করতে পেরেছেন। কাঁবণ চিগার বচ্ছতা তার মানস- 
লোককে মপ্ডিত কবে বেখেছিল। কষ্দাস চেতন্থদেবের 
অন্ত্লীলাকেই মুখ্যতঃ তার কাবে, স্থান দিয়েছেন। কারণ 
বৃন্দাবনেৰ গ্রন্থে চৈতন্যদেবের অন্তলীল। বিস্তৃতভাবে বণিত হয় নি। 
এভ্ন্য বৃন্ধাবনবাসী বৈষ্ণববৃন্দ কা র ওপব সেই দায়িত্ব অপণ করেন £ 

বুন্দাবন দাস কৈল চৈতন্যমঙ্গল | 

যাহার শ্রবণে নাশে সব অমল ॥ 


চৈতন্যচন্দ্রের লী”" মনস্ত অপার । 
বধণিতে বণিতে গ্রন্থ হইল বিস্তার | 
বিস্তার দেখিয়া কিছু সঙ্কৌোচ হৈল মন । 
স্এ ধৃত কোন লীলা না৷ কৈল বর্ণন ॥| 


১৫৯ 


নিত্যানন্দ লীলাবর্ণনে হেল আবেশ । 
চৈতন্যের শেষ লীল। রহিল অবশেষ ॥ 
সেই সব লীলার শুনিতে বিবরণ । 
বুন্দাবনবাসী ভক্তের উৎকণ্টিত মন ॥ 


কৃষ্ণদাস অতিশয় সংকোচে এই দায়িত্বভার মাথায় তুলে 
নিয়েছিলেন £ 


বৃন্দাবন দাসের পাদপদা করি ধ্যান । 

তাঁর আজ্ঞা লৈয়া লিখি যাহাতে কল্যাণ ॥। 
চৈতন্যলীলাতে ব্যাস বুন্দাবন দাস । 

তার কূপ। বিনা অন্যে না হয় প্রকাশ ॥ 


কৃষ্ণদাস, বৃন্দাবন দাস, স্ববপ দামোদর, মুবারা গুপ্ত প্রভৃতি 
পূর্বসরীদের গ্রন্থ থেকে উপাদান সংগ্রহ করে “লীলা স্বত্র লিখেছেন। 
কেবল বৃন্দাবন দাস যেখানে চৈতন্যলীলার বিস্তারিত বর্ণনা দেন নি 
কৃষ্দাস কবিরাঁজ সেইখানেই মাত্র বিস্তৃত বর্ণনা দিয়েছেন । অর্থাৎ 
শ্রীচৈতন্যদেবের অন্তলালাই কৃষ্দদাসের কাব্যেব উপঙ্গীব্য বিষয়ী 
শ্বীচৈতন্যের অন্তলীল1 বিাশুনন দিক থেকে অতাপ্ত গুরুত্বপুর্ণ এবং 
তাৎপর্যপূর্ণ _চৈতন্যদেবের অন্তলীল তার জীবনসাধনার পরিপূর্ণ 
বপকে দ্যোতিত করে, তাব হৃদয় উৎসের সম্পূর্ণ রসকে নিঝ'রিত 
করে। এই গুরুত্বপূর্ণ চেততন্যজীবনঅধ্যায় কৃষ্দদাসের চেতনা- 
মাঁনসের ছ্াবাই প্রকটিত হওয়া সম্ভব । সেদিক দিয়ে কুষ্ণদাস ঘেন 
এক অসাধ্যকে সাধন কবেছেন, তার দায়িত্ব যে অত্যন্ত গুরুভাঁর কবি 
এ সম্বন্ধে ম্পুর্ণ সচেতন ছিলেন এবং কবি মুহুতের জশ্য9 তার লেখাকে 
শ্লথ হতে দেন নি। ভক্ত কবি তার পূর্ণ নিষ্ঠ। নিয়েই এ কাব রচন। 
করেছেন। বার্ধক্য কবিকে প্রবলভাবে আক্রমণ করায় কবির মনে 
শঙ্কা জেগেছিল যে তিনি কাব্য শেষ করতে পারবেন কিনা ঃ 


শেষ ল'লার স্ুত্রগণ কৈল কিছু বিবরণ 
ইহা বিস্তারিতে চিত্ত হয়। 


৯৩৩ 


থাকে যদি আমু শেষ বিস্তারিত লীলা শেষ 
যদি মহাপ্রভুর কৃপা হয ॥ 
আনি বৃদ্ধ জবাঁতুব লিখিতে কাপযে কর 


মনে কিছ স্মবণ না হয। 
না দেখিষে নযাণে না নিযে শ্রবণে 

তবুলিখি এ বড বিস্ময় ॥| 
কবির এই শঙ্কাতুব মনে'ভান সন্গবতঃ ভাব বোধবুদ্ধি। চেতনা 
এবং আন্কপ্িকত।কে সহত ও তীক্ষ বরে দিষেছিল। সেই সংহতি 
ও তীক্ষতাব সহাযতাীয ভার জ্ঞান ও প্রাজ্ঞ, ভাবানুভৃতি ও নিবিষ্ট 
রনসবোধ তাব কাখ্যে ম্বচ্চ স্ব পাবে আত্ম প্রকাশি কদেছে ॥ এই জন্য 
তার কাব্য ঠচৈভনাজীবনী ও বৈষ্বদর্শনেন অপূর্ব সন্মিলনক্ষেত্রে 
পারণত হযেছে । বঙ্গদ্াস কবিবাঙ্গের আীশ্রীচেত্ন্য»বিতানুত গ্রন্থে 
আদি, মধ্য ও অন্প__ট৯তন্যজাপনেব এই তিখটি লীলা আছে । আদি 
লীলা মো ১৭টি পবিচ্ছে পাল, মধ্যপীলাষ আছে ২৫টি পারচ্ছেদ 
এবং অন্কনল! ২০টি পবিচ্ছেদে বিভক্ত । আদি লালায় কবি তার 
কাব্যেখ ডদ্দেশ্য ও তাৎপর্য ব্যাখা" কবেছেন। কবি তার কাব্যে 
মূলতঃ চৈতন্যজীবনীন্ুত্রকে অবণন্বন করে বৈষ্ঞবধর্মে তত্ব-দর্শন 
প্রার্থলভাবে আললাচন। করেছেন, ঘলে গখ্যগত প্রয়োজন তার গ্রন্থ 
থেকে নামিচলেও গ্রন্থথ।  বেণ্তথ ভাঁবদ্শনেব আস্মন্ুভূতিতে পবিপূর্ণ। 
আদি লীলার চতুর্থ পরিচ্ছেদে কবি চৈতন্য অমবতারেখ মূল কারণ 
বাখ্যা কবেছেন। দছ্াপবে কুঞ্জ ধা-৫প্রম লান্গ কব'ব পর সেই 
£এ্রমের তাৎপধ অন্ুসপ্ধানের জপ্যই কলিতে ৮তন্যদেহে আবিভূতি হন £ 


নিজ পেমান্যাদে নোর হয যে আন-্লাদ। 
তাহা হহতে কোটিগুণ বাধা প্রেমান্বাদ || 
সুতরাং সেহ প্রেমাম্বাদের জন্য কৃষণ £ 


সে বাপাব ভাব লঞা চেতন্যাবতাব। 
যুগধর্মনাম প্রেম কৈল পবচার ॥ 


১৬১ 
১১ 


যুগধর্ম পালনের জন্য শ্রীকৃষণচৈতন্য কাঁজি দলন করেছেন, জগাই 
মাধাই উদ্ধার করেছেন এবং কঙ্গিযুগসার নাম-সংকীর্তন প্রতিষ্ঠিত 
করেছেন । আর এ সবের অন্তরে রয়েছে £ 
রাধাকৃষ্ণ এক আত্ম! ছুই দেহ ধরি । 
আন্োন্টে বিলাসে রস আন্বাদন করি ॥ 
সেই ছুই এক এবে চৈতন্য গৌসাঞ্ডি | 
রস আম্বাদিতে দৌহে হইল এক ঠাই ॥ 
এই রস আম্বাদনের সাধনায় ঠ৮তন্তদেব তিলে তিলে যেন 
আত্মাহুতি দিয়েছেন, প্রতি মুহুর্তে প্রেমের গভীরে নিমজ্জিত হয়েছেন 
এবং জীবনের শেষ বারো বছর, দিব্যোন্মত্ত অবস্থায় অতিবাহিত করেছেন £ 
উন্মত্তের প্রায় প্রভু কবে গান নৃত্য । 
দেহের স্বভাবে করে স্নানভোজন কৃত্য ॥ 
রাত্রি হৈলে স্বরূপ রামানন্দেবে লইয়া । 
আপন মনের কথা কহে উদারিয়। || 
মনের কথা বলতে বলতে চৈতন্তদেব রাধাময় হয়ে যেতেন, রাধা- 
প্রাণের সুতীব্র আতিতে বেদনা-ব্যাকুল হয়ে উঠতেন £ 
সব ত্যজি ভাজ ধারে যে আপন হাতে মারে 
নারী বধে কৃষ্ণের নাহি ভয়। 


তাঁর লাগি আমি মগ্রি উলটি না চাহে হরি 
ক্ষণ মাত্রে ভাঙ্গিল প্রণয় || 
কৃষ্ণ কেনে করি রোষ আপন ছর্দৈব দোষ 


পাকিল এ মোর পাপ ফল। 
যে কু্ণ মোর প্রেমাধীন তারে হৈল উদাসীন 
এই মোর অভাগ্য প্রবল ॥ 
কবি কৃষ্দদাস চৈতন্যদেনের এই প্রেম-ব্যাকুল, আত্মহারা তন্ময় 
রূপ আপন মনের মাধুরী মিশিয়েই স্যগ্রি করেছেন। ভক্তির 
একান্তিকতায়, রসের নিবিড়তায়, অনুভূতির তীব্রতায় এই স্থগ্রি প্রাণময় 
হয়ে উঠেছে। এই স্থ্টির ছত্রে ছত্রে এতিহাসিক তথ্য না পেলে 


১৬২ 


ক্ষতি কি? বাঙালীর বিশ্বাসপ্রবণ মনের অমৃতমস্থনে কৰি চৈতনা- 
দেবের জীবনী প্রতিফলিত করেছেন, বাঁডালী বাস্তবজীবনে যেমন ভাব- 
জীবনেও তেমনি আবেগ সমুখিত প্রেমের অধীন-_একথা কৃষ্ণদাস 
চৈতন্যচরিতের মধ্য দিয়ে প্রকটিত করেছেন। 
কবি ছোট ছোট উপমার সাহায্যে ঠা তত্ব-ব্যাখ্যাকে প্রাঞ্জল 

করে তোলায় আমরা কবির স্বচ্ছ দৃষ্টিশক্তির সুন্দর সার্থক পরিচয 
পাই £ 

কাম প্রেম দৌহাকার বিভিন্ন লক্ষণ । 

লৌহ আর হেম যৈছে স্বরূপে বিলক্ষণ ॥ 

আত্মেন্দ্রিয় প্রীতি ইচ্ছ] তারে বলে কাম । 

কৃষ্ণেক্দরিয় প্রীতি ইচ্ছ। ধরে প্রেম নাম ॥ 


অথবা অরপজ্ঞ কাক চৃষে জ্ঞান শিম্ঘ ফলে। 
রসজ্ঞ কোকিল খায় প্রেনাত্রমুকুলে ॥ 
অভাগিয়। জ্ঞানী আস্বাদয়ে শুদ্ধ জ্ঞান । 
কৃষ্ণ ৫প্রমামুতপান করে ভাগ্যবান ॥। 
কষ্ণদাসের দারশনিকতত্ব বাখায় এই পরিচ্ছন্নতা তার কাব্যের 
সবত্র ছড়িয়ে আছে। নেই সঙ্গে সংযুক্ত হয়েছে কবির কবিত্ব শক্তি; 
অন্তরের সংহত আবেগ নিয়ে কবি অন্তলীলায় দিব্যোন্ন্ত চেতন্য- 
দেবের রূপ ও অন্তঃসৌন্দধ ব্যক্ত করেছেন £ 
রাধিকার ভাব মু, প্রভর অন্তর। 
সেইভাবে স্খছুংখ উঠে নিরন্তর ॥ 
শেষলীলায় প্রভুর কুষ্ণবিরহ উন্মাদ । 
ভ্রমময় চেষ্টা আর প্রলাপমঞ্জ বাদ ॥ 
রাধিকার ভাব ধৈ-* উদ্ভব দর্শনে । 
সেইভাবে মত্ত প্রত থাকে রাত্রিদিনে ॥। 
রাত্রে প্রলাপ করে স্বরূপের কচ ধরি । 
আবেশে আপন ভাব কহয়ে উ্ধার ॥ 


ছি 


১৬৩ 


এই আবেশের বশে চৈতন্যদেব কৃষ্ণ-প্রেম বিরহে ব্যাকুল হয়ে 
বলেছেন £ 
সখি হে, না বুঝিয়ে বিধির বিধান । 
স্থখ লাগি কৈলু প্রীত হৈল ছুঃখ বিপরীত 
তবে যায়, না রে পরাণ ॥। 
অগ্নি যৈছে নিজ পাম দেখাইয়া অভিরাম 
পতঙ্গেবে আকষিয়া মাবে। 
কৃষ্ণ এছে নিজ গুণ দেখাইয়া ইরে মন 
পাছে ছুঃখ মুদ্ধেতে ভারে ॥ 


গ্রীবাধাব ভান্বপ নির্মম ণেব শেত্রেও কবির সহজলিদ্ধ কবিত্ব-শক্তিঃ 
আত্মপ্রকাশ করেছে: 


রাধা প্রতি কৃষঃ স্পেহ সুগন্ধি উদ্ধতন । 
তাহে অতি স্ুুগঞ্ষি দেই উজ্জ্বল ববণ ॥ 
কাবণ্যামৃত ধারায় স্লান প্রথম । 
তারুণ্যামুত ধারায় স্লান মধ্যম || 
লাবণ্যামৃত ধাবায তছুপবি সাশ। 
নিজলজ্জা শান পট্ট শাটি পবিপান ॥ 
কৃষ্ণ অনুরাগ দিতীয় অবণ বসন । 
প্রণয় মান কঞ্চলিকায় বক্ষ আচ্ছাদন | 
সৌন্দর্য কুম্কুম্‌ সথা প্রণয় চন্দন । 
শ্মিতকাপ্তি কব তিনে অঙ্গে বিলেপন ॥ 
কৃষ্ণের উজ্জ্বল রস মুগমদ ভব । 
সেই মুগঘদে বিচিত্রিত কলেবর ॥ 
রাধিকাব এই ভাখবপের বর্ণনায় সৌন্দধের সঙ্গে দার্শনিকতার যে 
অপুৰ মিশ্রণ ঘটেছে তা কৃষ্ণদাসেক পরিণত চেতনার পক্ষেই সম্ভবপর 


কুষ্প্রেমেব তাৎপধ বিশ্লেষণেও কবি একান্ত সহজ প্রকাঁশভঙ্গির 
পরিচয় দিয়েছেন £ 
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কৃষ্ণপ্রেম স্তুনির্মল যেন শুদ্ধ গঙ্জাজল 
দেই প্রেম অমুতেব সিন্ধু । 
নির্মল সে অন্ুবাগে না] লুকায় অন্য দাগে 
শুর্লবস্থ্ে যৈছে মলীবিন্দু ॥| 
শুদ্ধ প্রেম স্ুখসিন্ক পাই ভাব একবিন্দু 
সেই বিন্দু জগত ডুবায়। 
কহিবার যোগ নয় তথাপি বাউলে কয় 
কহিলে বা কেধা পাতিযায় ॥ 
কুষ্ণদাস্বে স্থজনীশক্তি দারশশশনিকতার সঙ্গে কবিত্বশক্তিব, ইতিহাসের 
সঙ্গে ভানময়তাঁর, অন্তবেব আবেগের সঙ্গে প্রজ্ঞাব, জ্ঞ।নের সঙ্গে 
বসের, সহজ্সরল ভক্তিব সঙ্গে বোধের, অকুঞ বিশ্বীসেব সঙ্গে উপলদ্ধিব 
অনিন্দ্যস্থন্দব সংমিশ্রণ সাধন করেছে । কবিব কর্তব্য ছুর্ঝহ কিন্ত 
বাংলা পয়ার ত্রিপদীর দেহে ববি সেই ছুবহ কতব্যকে অনায়।সে 
সংস্থাপিত করেছেন ১ অতি পরিচিত উপমা হত্যাদির সাহাযো তার 
মধ্যে প্রাণরস সঞ্চার কবেছেন। তিনি বাংলা কাব্যের ধারাকে 
সমুদ্রাভিমুখী কবে পিযেছেন। তার কাব্য সমুদ্দেব ধিশাল ব্যাপ্ত 
রূপগ্োতনাব প্রতিফলক | কৃষ্জদাসের ধাবোব অন্ত একটি দিক 
আমাদের চোঁখে না পড়ে পাবে না। মধাথুগেব ধাৰায় আদিরসের 
বাহুল্য লক্ষিত হয়, অথচ কষ্জণাস বাধ কৃষ্ণের গ্রণয়কে কেন্দ্র কবেও 
যখন কিছু লিখেছেন ভখন পেখানে তথাকখিশ আদিপস অগ্রপস্থিত। 
মধুবরসের শ্রেষ্ট ঠিনি দেখিয়েছে তথা।প তাৰ কোন আবেগময় 
চিত্র আকেন নি, অৎ5 শ্থযোগ মে ছিল না তা শণ। কাব পে দিক 
দিয়ে বাঙালীর বিদগ্ধ কচিব, বাঙাশীব পবিশীলিঙ প্রজ্ঞাব সার্থক 
দৃষ্টান্ত। 
চৈতন্যজীবনীব অন্য একজন ব্যকাব গোবিন্দ দাস। তার 
গ্রন্থ “গোবিন্দ দাসেব কড়চা” নামে অভিহিত । কিন্তু নানা কাবণে 
গ্স্থখানি সম্বন্ধে পণ্ডততগণ নিঃসংশয় নন, গ্রন্থখানিকে জাল বলেই 
অনেকে অভিমত ₹.৩ কবেছেন। তা ছাড়া এই গ্রন্থ কোন দিক 
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দিয়েই বৈশিষ্ট্যের দাবি করতে পারে না,অবশ্য অবিশ্বাস্তি অনৈতিহাসিক 
গালগল্পের কথা বাদ দিলে । সুতরাং এ গ্রন্থ যে চৈতন্যজীবনী জানার 
পক্ষে, কিম্বা বাংলাকাব্যের গতিপ্রকৃতি বোঝার পক্ষে উপযোগী নয় 
তা অনুমান করতে কষ্ট হয় না । এজন্য আমরা আমাদের আলোচনা- 
ধার থেকে এ গ্রন্থকে বাদ দিলাম। অন্য একখানি গ্রন্থ সম্পর্কেও 
প্রায় অনুরূপ পদ্ধতি গ্রহণ কর যেতে পারে । সে গ্রস্থখানি হলে! 
চড়ামণি দাসের 'গৌরাঙ্গবিজয়? বা 'ভুবনমঙ্গল'। গ্রন্থখানির একখানি 
খণ্ডিত পুঁথিমাত্র পাওয়া গেছে । এ থেকই জনপ্রিয়তার বিচারে 
গ্রন্থখানির গুরুত্ব বোঝা যায়। অবশ্য এই গ্রন্থে চৈতন্যজীবনী 
সম্পর্কে নতুন কিছু তথ্য পাঁ€য়া গেছে, অবশ্থ এই তথ্যগুলি কতখানি 
পরিমাণে খাঁটি তার বিচাব এখনো হয় নি। 

চৈতন্যজীবনীকাব্যের নিদর্শনে মধ্যযুগের বৈষ্ণব সাহিত্যধারায় 
নিত্যানন্দ, অদ্বৈত।চার্য, বীরচক্দ্র গ্রাভৃতি বৈষ্ণব সাধকদের জীবনী 
অবলম্বনে সাহিত্য রচিত হয়েছে । তবে তাদের কাব্য মূল্য এত 
সামান্য ষে তার উল্লেখ না করলেও বিশেষ ক্ষতি নেই। এই প্রসঙ্গে 
একটা কথাই আমাদের মনে হয় যে চৈতন্যদেবের জীবনী বাংলা- 
কাব্যধারায় মর্তমানবেক মহিমাকে এই ধুলার ধরণীতে উজ্জল করে 
রেখেছে । মধ্যযুগের মানুষ অলক্ষ্য দেবতার পরিবর্তে কায়াধারী 
মানব-দেবতাঁর মানবতার অঞ্সান সুন্দর ৰপকে আপন হৃদয়ে প্রতিষ্ঠিত 
করেছিল । অন্যান্য বৈষ্ণব সাধকদের জীবনী কাব্য সেই মানব- 
প্রতিষ্ঠার স্পষ্ট দৃষ্টান্ত। 


৫ 
ডে 
এ 


বৈষ্ণব পদাবলী সাহিত্য 


চৈতন্যজীবনীকাব্য নিঝরের পরেই মধ্যযুগের বৈষ্ন সাহিত্য 
ধারায় বিপুল ব্যাপক স্থান অধিকার করে রয়েছে বৈষ্ণব পদাবলী 
সাহিত্য । পদাবলী সাহিত্য যেন সমুদ্ধ মোহনার বিচিত্র কলতানে 
পরিপূর্ণ লীমাহীন সঙ্গীত-লোক | চৈতন্যদেবের প্রত্যক্ষ প্রন্চাবে 
পদাবলী ফৌবনবাগ তরঙ্গিত অমূতমাধুরীর কাস্তিতে ভূষিত হয়ে, 
মোহনার বিস্তৃত পটভূমিতে আনন্দ-নৃতো আত্মহারা হয়েছে । চৈতন্য- 
পূর্ববর্তী পদাবলীকারদের সাধন! যেন সিদ্ধি লাভ করেছে চৈতন্য- 
সমসাময়িক ও চৈতন্য-পরবতা পদাবলীকারদেব রচনার মধ্যে । এই 
বিরাট বিপুল স্থ্টি-সম্ভার বাঙালীর সাহিত্য-সাধনর, জীবন-সাধনার 
অমৃত ফল, স্বধা সমূদ্র। যুগে যুগে বাঁডালীচিত্ত এই পদাবলী 
সাহিত্যের রসধারায় তৃষ্ণা নিবারণ করেছে, পরিতৃপ্ত হয়েছে । 
চৈতন্যপুর্যযুগ থেকেই রাধাকৃষ্ণের প্রণয়লীলাকে কেন্দ্র করে 

গীতিরস সমুজ্জল পদ বচিত হতে আরম্ভ হয়েছিল । চৈতনাদেব তার 
জীবন-সাধনার সাহাযো রাধাকৃষ্ণের নিত্যপ্রেমের অলৌকিক লীলা- 
রূপকে প্রকটিত করেন । আপ্যাত্মিকতার ধারাআ্োতে, বিশিষ্ট 
দার্শনিক চেতনার আলোকপাঁতে চৈতন্যদেব রাধাকুষ্চের বিলানকলার 
গতি-প্রকৃতিকে উত্বসুখী করে '্তাকে মন্দাকিনী ধারার কুলপ্রান্তে 
নিয়ে গেছেন । অথচ পদাবলীকারগণ মানবীয় রসের আবেষ্টনীর মধ্যে 
রাধাকৃষ্ণের প্রণয় স্বরূপের প্রকাশ ঘটিয়েছেন। বৈষ্ণবপদাবলী 
সাহিত্য-পরিক্রম] করে রবীন্দ্রনাথ লিখেছেন £ 

শুধু বৈকুণ্ঠের তরে বৈষ্বের গান ! 

পৃৰবরাগ-অন্নরাগ, মান-অভিমাঁন, 

অভিসার-প্রেমলীল।, বিরহ-মিলন' 

বৃন্দাবন-গাথা-_এই প্রণয়-স্বপন 
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শ্রাবণের শর্বরীতে কালিন্দীর কূলে 
চারি চক্ষে চেয়ে দেখা কদম্ছের মূলে 
শরমে সম্ত্রমে-__একি শুধু দেবতার । 
এ সঙ্গীত রসধার। নহে মিটাবার 
দীন মর্ভবাপী এই নরনারাদের 
প্রতি রজনীর আর প্রতি দিবসের 
তপ্ত প্রেমতৃষা ? 


সতা করে কহ মোরে হে বৈষ্ণব কৰি 

কোথা তুমি পেয়েছিলে এই প্রেমচ্ছবি, 

কোথা ভুমি শিখেছিলে এই প্রেম গান 

বিপহ তাপিত হেরি কাহার নয়ান, 

রাধিকার অশ্রু আখি পড়েছিল মনে । 

বিজন বসন্ত বাতে মিলন শয়নে 

কে “তোমাবে বেঁধেছিল ছুটি বাহুল্ডোবে, 

আপনাব হৃদয়ের অগাধ সাগরে 

বেখেছিল মগ্ন করি! এত প্রেমকথা 

রাধিকার চিতুদশর্ণ তীব্র ব্যাকুলতা 

চুধি করি লইয়াছ প1ব সুখ, কাঁব 

আখি হতে ! আজ তাৰ নাহি অধিকার 

সে সঙ্গীতে ! 

এই উদ্ধৃতির পর বেঞ্বকবিতা বিচারেব রীতি সম্পর্কে 

নতুন কিছু বলার থাঁকে না। ভক্ত বৈষ্ব ধমচেতনার বশবতা হয়ে 
যতই বলুন না কেন যে বৈষ্ুবপদাবলী কেবলমাত্র বৈকুণ্ঠের গানের, 
রাধাকুষ্ণের অপ্রাকৃত প্রেমেরঠ কবিতারূপ, দে বক্তব্য মেনে নিলে 
পদাবলীর রসবিচারে ঘোর অবিচার করা হবে । ধর্মের ছত্রছায়ায় 
রচিত এই পদাবলী সাহিত্য মানখজীবনরসকেই মুখ্য করে 
তুলেছে ঃ সেই রসের প্রবাহ থেকে কলস ভরে নিয়ে মানুষ আপন 


১৬৮ 


রস তষ্জা, প্রেমতৃষ্ণা নিবৃত্ত করেছে৷ বৈষ্ণব পদাবলীর রাধাকৃষ্ণ মানব- 
অন্তরের প্রেমবৃত্তির সার্থক প্রতীক। অবশ্য পদাবলী সাহিত্যে 
রাধাকৃষ্ণের প্রেমের অলৌকিকত্বও প্রতিফলিত হয়েছে । এ সত্বেও 
নিছক সাহিত্য বিচারে এই পদগ্চলির তাৎপর্ও বড় কম নয়। 
মাঁনবহৃদয়ের তীব্র ভাবানুভূতি নিবিড় নিটোল মুক্তাবিন্দুর মত সম্পূর্ণতা 
লাভ করে বহুসংখ্যক বেষ্কবপদের মধ্যে আত্মপ্রকাশ করেছে। 
এ দিক দিয়ে রবীন্দ্রনাথের মূল্যায়ণ যথার্থ । রাধাকৃঝ্ের পাঁথিব ও 
অপাথিব প্রেমলীলার যে বিত্ত দিকটি বহুকাল ধরে চলে 
আসছিল রবীন্দ্রনাথ তার তীব্র আম্বাদনবৃত্তির এবং সহ্বদয় অনুভূতির 
সাহায্যে তারই ওপর আলোক সম্পাত করেছেন । 

বৈষ্ঞবপদাবলী শুধুমাত্র দেবতার উদ্দেশ্যে নিবেদিত অস্ান সুন্দর 
পু্পবাজি নয়। মানুষের কামনা বাসনার, মানবায় ন্বদয়বৃত্তির 
ম্বগভীর তলদেশ থেকে উখ্িত সহস্রদল হয়েই বৈষ্ণবপদাবলী 
বিকশিত হয়ে উঠেছে। দেবতা এখানে উপলক্ষ্য মাত্র, এই 
পদাবলীর জগতের আসল লক্ষ্য পাখিব নর-নাবার প্রণয়কলার 
বিভিন্ন অবস্থার বিচিত্র লীলাবিলান। বাঙলাদেশের মর্তমুত্তিকায় 
এই প্রণয়চেতনার স্পন্দন স্ুৃতীক্ষ হয়ে যুগে যুগে বাঙালী কবির 
ভাবানৃভূতিকে তরগিত কবেছে, চধাপদাখলীর কবি ডোম্বীর জন্ত 
বাঙালী হয়েছেন, জয়দেব শ্রীহরির বিলানকলাকুতৃহলকে অবলম্বনের 
অন্তরালে আপন হদয়ের প্রেমমাধুবাকেই সঞ্চারিত করে দিয়েছেন, 
বৈষ্বকধিগণও সেই পথেরই পব্িকি। আনরা সুম্পষ্টভাবে বলবে 
যে কেবলমাত্র ঈশ্বর-চেতনর অতি নিগৃঢ় আধ্যাত্মিক পথেই 
বৈষ্বপদাবলীর সাহিত্যের সীম! নিবদ্ধ নয়। মানুষের চিরন্তন 
ভাবচেতনার বিস্তৃতলোকে এই সাহিত্যের লীলায়িত পদসঞ্চার। যে 
কোন দেশের, যে কোন কালের সাহিত্য এমন সাহিত্য স্টিকে 
অশেষ সৌভাগ্যগর্বের নিদর্শন হিসেবে সতর্ক প্রহরায় রক্ষণাবেক্ষণ 
করবে। অবশ্য সমগ্র পদাবলী সাহিত্যই যে এই গৌরব লাভের 
যোগ্য নয় একথা বলা বাহুল্য । 


১৬৯ 


রাধাকৃষ্ণের প্রণয়লীলা-পরিকল্পনাঁয় বাঙালীর ভাবচেতনা ও রস- 
বোধের একান্ত নিজস্ব স্বরূপটি উদ্ভাসিত হয়েছে। চৈতন্যপূর্যযুগে এই 
স্বরূপ পুষ্পিত হয়েছে, কিন্তু চৈতন্ত-সমসময়ে এবং চৈতন্ত-পরবর্তাঁকালে 
এ হয়ে উঠেছে"পর্যাপ্ত পুম্পস্তবকে অবনমিত। চৈতন্য-সমসাময়িক 
এবং চৈতন্য-পরবর্তী অন্ততঃ ছুশোক্তন কবি বৈষ্বপদাবলী সাহিত্যে 
স্ষ্টির বিচিত্র পরিচয় সমুৎকীর্ণ করেছেন। এদের সকলের কবি- 
প্রতিভা যে সমমানের নয় তা সহজেই অনুমান করা যায়। কালের 
বিচারে মনেকেই সাহিত্যের ইতিহাসে সমিত হয়ে গেছেন ; মাত্র 
কয়েকজন গীতভারতীর প্রসাদ লাভ করে বাংল কাব্যধারায় আপন 
প্রতিভার রশ্মিজাল বিকীর্ণ করেছেন । পদাবলী সাহিত্যের পরিচয় 
লাভ কালে আমরা মূলতঃ অতি পরিচিত, প্রতিনিধি স্থানীয় 
কয়েকজন কবির প্রসঙ্গে বিশেষ আলোচন। করবো । 
চৈতন্য-সমসাময়িক বৈষ্ণবপদকর্তাগণ চৈতনাদেবের জীবন- 

সাধনার অমৃত রূপলাবণ্যে বিমুগ্ধ হয়ে গিয়েছিলেন । রাধাকৃষ্ণের 
প্রণয়লীল। যেন তারা চেতন্যজীবনের বরূপবিকাশের মধ্যেই প্রত্যক্ষ 
করেছিলেন। তাই তার সমসময়ের কবিদের মানস-পটভূমিতে 
চৈতন্যদেব রদিকনাগরের রূপমাধুর্ধে বিকশিত হয়ে উঠলেন । 
নায়িকার ম্বভাবধর্ম কবি-মনে প্রেমভাবনার জোয়ার আনলো, কবি 
যেন শ্রীরাধার অন্তরের মাকুলতা নিয়ে শ্রীচৈতন্যের উদ্দেশ্যে প্রেমের 
ডালি নিবেদন করলেন । প্রবাহিত হলো “গৌর নাগর" ভাবের ধারা, 
শ্বীগৌরাঙ্গেদ অশিন্দ্যনুন্দর দিব্যজ্যোতিসমুদ্তাসিত রূপদশশনে তার 
সমসময়িক কবিরা যেন পাগল হয়ে গেলেন। সম্ভবতঃ শ্রীগৌরাঙ্গের 
দিব্যোম্মন্ত ভাবকে কেন্দ্র করে মুরারী গুপ্তই বাংলাভাষায় প্রথম পদ 
রচনা করলেন ঃ 

ক্ষণে হাসে ক্ষণে কাদে বাহা নাহি জানে। 

রাধাভাবে আকুল প্রাণ গোকুল পড়ে মনে ॥ 

অনন্ত অনঙ্গ জিনি দেহের বলনি। 

কত কোটি চাদ কাদে হেরি মুখ খানি | 


১৭০ 


মুরারা গুপ্ত শ্রীচেতনোর বাল্যলীলাকে কেন্দ্র করেও পদ রচনা 
করেন। অবশ্য যে সব কবি চৈতন্যদেবের লীলাকে কেন্দ্র করে 
কিছু রচনা করেছেন তার সেই রচনায় শ্রীকৃঞ্ণ এবং শ্রীরাধার ভাবকে 
প্রয়োজন মত ফুটিয়ে তুলেছেন । তবে এই রচনারাশির মধ্যে 
গৌরনাগর ভাবাত্মন পদের উল্লেখ্ট বিশেষভাবে তাৎপর্ধপুর্ণ। 
বাঙালীর প্রবণতা যে মধুরশ্াবের, মধুবরসের প্রতি অগ্তুহীন, তা 
এ থেকে সহজেই বোধগম্য হয়। আধ্যাত্মিক প্রেমচেতনায় পরিপুর্ণ 
একজন মানুষকে কেন্দ্র করে এইজন্যই কবিচেতনায় প্রেমান্ুভূতি 
জাগ্রত হয়েছে । কবি নরহরি সরকার এই বিশেষ দিকের উৎসমুখকে 
খুলে দিয়েছেন । তিনি তার গৌরাঙ্গ বিষয়ক পদে শ্রীগৌরাঙ্গের মধ্যে 
রাধিকার এবং কৃষ্ণের- উভয়েরই ভাবসত্তাকে প্রকটিত করেছেন £ 


কি হেরিলাম গোরা রূপ না যায় পাপরা। 
নয়নে অঞ্জন হৈয়া লাগি রৈল গোরা ॥ 

জলের ভিতরে ডুবি সেথা দেখি গোরা । 
ত্রিভুবনময় গোরাচাদ হেল পারা 

তেই বলি গোরা রূপ অমিঞা পাথার । 

ডুবিল তরুণীর মন না জানে সাতার ॥ 

নরহরি দাস কয় নব অনুরাগে । 

সোনার বরণ গোরাচাদ হিয়ার মাঝে জাগে ।॥ 


উদ্ধত পদটির মধ্যে শ্রী,গীরাঙ্গের রূপমৃতিতে শ্ত্রীকৃষ্ণই 
প্রতিফলিত, নিচের পদটিতে শ্রীগৌরাঙ্গের মধ্যে রাধাভাবের 
প্রতিচ্ছবি প্রকাশিত হয়েছে ঃ 


গৌর সুন্দর মোর। 

কি লাগি একলে বসিয়া বিরলে 
নয়নে গলয়ে লোর ॥। 

হরি অনুরাগে আকুল অস্তর 
গদ গদ মুছু কহে। 


উপ 


সকল অকাজ করে মনসিজ 
এত কি পরাণে সে | 
অবল। নারীরে করে জর জব 
বুকের মাঝারে পশি। 
কহিতে এছন পুরুষ বচন 
অবনত মুখ শশী ॥ 
প্রলাপের পারা কিবা কহে গোরা 
মরম কেহ না জানে । 
পুরুষ চরিত সদ] বিভাবিত 
দাস নরহবি ভনে ॥| 
গ্রীগৌরাঙ্গের এই দ্বৈত সন্তা চৈতন্য-সমসাঁময়িক কবিদের কল্পনায় 
পরিধৃত হয়েছিল, এর ফলে কবিমানসে প্রেমের পরিধি বিস্তৃত হয়েছে, 
ভাবের গভীরতা অতল হয়েছে । এইজন্যই ঠৈতন্যদেব বাংলা- 
সাহিত্যে কিছু রচনা না কবেও বালা সাহিত্যের ইতিহাসের মণিময় 
স্বর্ণকমল । বৈষ্ণব কবিগণ শ্রীগৌরাঙ্গেব মধ্যে বিভিন্ন ভাবত রঙ্গকে 
লীলায়িত করে যেন রাধাকৃষ্ণের প্রেমত।হপধ স্পষ্ট করে তুলেছেন। 
এই জন্যই দেখ। যায় যে পাল।কীর্তনের আসরে রাধাকৃষ্ণের প্রণয়- 
লীলার যে স্তরটি কীপ্তিত হবে তাবই অনুরূপ একটি গৌর বিষয়ক 
পদ প্রথমেই গাওয়া হবে । এমনি করে সষ্ট হয়েছে “গৌর চক্দ্রিকা”। 
কারণ ভক্ত কবিদেব দৃষ্টিতে গৌরাঞ্জদেব রাধাকৃষ্ণ প্রণয়-মহিমার 
দ্বীরোদঘাটক । নরহরি সরকার এই ভাবটিকে স্ুন্দবশাবে প্রকাশ 
করেছেন £ 
গৌরাঙ্গ নহিত কি মেনে হ্টত 
কেমনে ধরিত দে। 
রাধার মহিম। প্রেম রস সীমা 
জগতে জানাত কে ।! 
মধুর বৃণ্বা বিপিন মাধুরী 
প্রবেশ চাতুরী সার। 


১৭ 


বরজ যুবতী ভাবের ভকতি 
শকতি হইত কার ॥ 
নরহরি সরকার অত্যন্ত সুন্দরভাবে শ্রীগৌরাঙ্গের ভাবতাৎপর্য 
ব্যাখ্যা করেছেন। এই জন্যই রাঁধাকৃষ্ণচ প্রণয়ূলীলা কীর্তনের 
ভূমিকা স্বরূপ গৌরচন্দ্রের গুণকীর্তন করা হয়। কবিদের দৃষ্টিতে 
শ্রীগৌরাঙ্গের ভাবরূপ কেমন বিচিত্র হয়ে উঠেছে এখানে তার 
দৃষ্টান্ত দেওয়া হলো! £ 
_. পুর্বরাগের পদ ঃ 
আঁজু হাম পেখলু' নবদ্বীপ চন্দ্র 
কবতলে করই বয়ণ তাবলম্ব ॥ 
পুণ পুণ গতাগতি কর ঘর পন্থু। 
ক্ষণে ক্ষণে ফুলবনে চলই একান্ত | 
ছল ছল নয়ন কল ম্তববিলাল। * 
নবনব ভাব করত পরকাশ ॥। 


অভিসারের পদ £ 


ব্রঙ্জ অভিসারিণী ভাঁবে বিভাবিত্ত 
নবদ্বীপ চাদ বিভোর । 
অভিনয় তৈছন করত পুলকি তনু 


নয়ন হি আনন্দ লোর ॥ 


খণ্ডতার প্দ 
জাঁনলু তোহারে কপট পিরীতি । 
যা সঙ্গে বঞ্চিলা নিশি তাহ! কব গতি ॥ 
এত্ত কহি গৌরাঙ্গের গরগর মন । 
ভাবের তরঙ্গে যেন শিশি জাগরণ ॥| 
শ্রীগৌরাঙ্গকে দেখে কবিমনে যে রূপোল্লাস জেগেছে তার সার্থক 
প্রতিফলন ঘটেছে জ্ঞানদাসের একটি পদে £ 
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দেখে এলাম তারে সই দেখে এলাম তারে। 

এক অঙ্গে এতরূপ নয়নে না ধরে ॥ 

বেন্ধেছে বিনোদ চূড়া নবগুধা দিয়! । 

উপরে ময়ুরের পাখ। বামে হেলাইয়া ॥ 

কালিয়া বরণখানি চন্দনেতে মাথা । 

আম হৈতে জাতিকুল নাহি গেল রাখা ॥ 

শ্রীচৈতন্তের সন্ন্যাস গ্রহণের রূপকে কেন্দ্র করে কবি গোবিন্দ 

ঘোষ মাথুরের আতি স্ষ্টি করেছেন £ 

হেদে রে নদীয়াবাঁপী কার মুখ চাঁও। 

বাহু পপারিয়া গোরাটাদেরে ফিরাঁও || 

তে সবারে কে আর করিবে আর কোবে। 

কে যাচিয়। দিবে প্রেম দেখিয়া কাতরে ॥ 

কি শেল হিয়ায় হাঁয় কি শেল হিয়ায়। 

নয়ান পুতলী নবদ্বীপ ছাড়ি যায় ॥ 


শ্রীচৈতন্যদেবের সমসাঁমিক যুগের কবিদের মধ্যে নরহরি সরকার, 
কবি বান্থদেব ঘোষ, কবি যছুনাথ দাস, যছু নন্দন, মাধন দাস, গোবিন্দ 
আচাধ প্রন্থতি কবিগণ মূলতঃ শ্রীচৈতন্াদেবকে কেন্দ্র করেই প্রেম- 
ভাবের তরঙ্গলীলার উচ্ছল উজ্জ্বল প্রকাশ ঘটিয়েছেন । এদের কাব্য- 
সাধন! পরবতীক!লের কবিদের রাধাকৃষ্ণ প্রেমোপলব্ধির সিংহদ্বারকে 
উন্ুক্ত করে দিয়েছে । বৈষ্বপদসাহিত্যের যে রূপ বিদ্যাপতি স্যষ্ঠি 
করে গেছেন তাই ধু বিচিত্র হয়ে একটি স্বতন্ত্র রসলোকের স্থষ্টি 
করেছে । পরবতীকালে পদাবলীর চণ্ীদাস, কবি শেখর, জ্ঞানদাস, 
গোবিন্দ দাস, বলরাম দাস প্রভৃতির কাব্যসাধনায় বৈষ্বপদাবলী 
মানব অন্তরের চিরন্তন অমৃত নির্বরটিকে ধারামুক্ত করে দিয়েছে । 
এই সময়ের মধ্যেই বৃন্দাবনের গোম্বামীগণ বৈষ্বসাহিত্যের রমগত 
স্বরূপের মূল্যও নির্ধারণ করে দেন। রাধাকৃষ্ণকে কেন্দ্র করে তারা 
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পঞ্চরসের সন্ধান লাভ করেন--শাস্ত, দাস্ত, সখা, বাৎসঙ্গয ও মধুর । 
এই পঞ্চরসের মধ্যে তার! বিশেষভাবে মধুররসকেই প্রাধান্য দেন । 
বৈষ্ণব কবিরা যত পদ রচনা করেছেন তার মধো মধুর রসাশ্রয়ী পদের 
খ্যাই সর্বাধিক । মধুর রন আবার পূর্বরাগ,অনুরাগ, অভিসার, মিলন, 
বিরহের স্তর পরম্পরায় উন্নীত হয়ে প্রেমের সর্বোচ্চ সৌধে স্থাপিত 
হয়েছে। মানব মনে রসের ষে নিত্য স্ফুরণ ঘটে তাঁকে অত্যন্ত সতর্ক 
এবং সুনিপুণভাবে বৈষ্ণব কবিগণ ফুটিয়ে তুলেছেন । এই দ্দিকের প্রতি 
লক্ষ্য রেখে মন্তব্য করতে গেলে বলতে হয় যে বৈষ্ুব পদাবলী মুখ্যতঃ 
প্রেমেরই কবিতা, প্রেমই এই কাব্যমণ্ডলের প্রদীপ্ত, ভাম্বর মধ্যমণি । 
দর্শন, শ্রবণের মাধ্যমে নায়ক নায়িকার মনে পূর্বরাগ স্থ্টি 
হয়, এই পুর্বরাগ যেন কোন নৈশাখী পুণিমার অপরাহের কাল- 
বৈশাখীর মেঘ খণ্ড । পূর্বরাগ ক্রমে অনুরাগে আত্মবিস্তার করে, 
তাঁরপর মান অভিমানের ঝঞ্াবিক্ষুব্ধ, বিদ্যুৎ বিদীর্শ প্রমত্তরতা, ক্রমে 
প্রেমের চমৎকারিত্ব পৃপিমার জ্যোঁস্সাশোভায় প্রশান্ত শাস্তিতে 
বিরাজ করে। 
বৈষ্ণব কবিদের ভাবচেতনায় রাধাকৃষ্ণ আদর্শ প্রেমিক প্রেমিকার 
রূপ পরিগ্রহ করে খিরাঁজমান। সেইজন্য এই প্রেমিক যুগলের 
প্রেমকোরকের পুর্ণাঙ্গ বিকাঁশ দেখানোর কালে কবিরা রাধাকৃষ্ণের 
অপরূপ রূপসৌন্দর্ধের পরিচয় দিয়েছেন। এই রূপ পরিস্ফুটনায় 
তারা ক্রাস্তিহীন, অন্তহীন রূপের সায়রে অবগাহিত হয়ে রাধাকৃষে 
রূপামবত মাধুরীর সন্ধান পেয়েছেন। বৈষ্ঞব কবির দৃষ্টিতে কৃষ্ণ £ 


চূড়াটি বাঁধিয়া উচ্চ কে দিল ময়ুর পুচ্ছ 
ভালে সে রমণী মনলোভা!। 
আকাশে চাহিতে কিবা ইন্দ্রের ধন্ুক খানি 


নব মেঘে করিয়াছে শোভা ॥ 
মল্লিক! মালতীমালে াথনি গাঁথিয়া ভালে 
কেবা দিল চূড়াটি বেড়িয়] । 
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মনে হেন অনুমানি বহিতেছে সুরধুনী 
নীলগিরি শিখর ঘেরিয়া | 

কালার কপালে টাদ “ চন্দনের ঝিকিমিকি 
কেব। দিল ফাগুয়া রঙ্জিয়া । 

রজতের পত্রে কেবা কালিন্নী পুজিল গো 
জব কুশ্রম তাহে দিয়া ॥। 

হিন্্ুল গুলিয়া কালার অঙ্গে কে দিয়াছে গো 
কানিন্দী পুক্তিল করবীরে। 

জ্ঞানদাসেতে কয় মোর মনে হেন লয় 
শ্যামরূপ দেখি ধীরে ধীবে ॥ 


প্ররাধার রূপ £ 


যীহা যাহ1 বিকসয়ে তনু তন জ্যোতি । 
তাহা তাহা বিজুরি চমকময় হোতি | 
ধাহা যাহা অরুণ চরণ চল চলই । 
তাহ! তাহ। থল কমলদল খলই ॥ 


ধাহ। যাহা ভন্গুর ভাঙ, বিলোল । 
তাহা তাহ উছপই কালিন্দি হিলোল ॥ 
ধাহ] যাহা তরল নিলোচন পড়ই । 
ত1হ1 তাহ নিলউতপল বন ভরই ॥ 
যাহ] যাহা হেগিয়ে মধুরিম হাস। 
তাহা তাহ কুন্দ কুন্্রম পরকাশ ॥ 
| গোবিন্দদাঁস ] 
কৃষ্ণের রূপসৌন্দর্য রাধিকার নয়নমনে ভাবের (বেশ সার করে 
দিয়েছে । শকৃষ্ণের রূপমাধুধে শআ্ীমতী আত্মহারা । এই অবস্থায় 
স্রীরাধার মনে প্রতিক্ষণ কুষ্সঙ্গ লাভের বাসনা জাগ্রত হয়েছে। 
কিন্ত কৃষ্ণকে চাইলেই তো! আর পাওয়া যায় না। তাই, 
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সদাই ধেয়ানে চাহে মেঘপানে 
না চলে নয়নতারা । 
বিরতি আহারে রাঙা বাস পরে 
যেমত যোগ্রিনী পারা ।। 
অন্যদিকে শ্রীকৃষ্ণ শ্রীরাধার ধানে বিন্দ্র রজনী যাপন করেন £ 
খিন তন্থু মদন হুতাশে । 
তেজই উতপত শাসে ॥ 
চীত পুতলীসম দেহ । 
মরম না বুঝায়ে কেহ ॥ 
পুছিতে কহয়ে আধ ভাখি। 
নিঝরে ঝরয়ে ছুটি আখি ॥ 
উভয়ের প্রতি উভয়ের এই আকষণ তিলে তিলে বর্ধিত হয়েছে, 
তিলে তিলে নতুন হয়েছে ; এই আকর্ষণ রাধাকে ক্বাধনহ।র। বৃগিধারা- 
্নাতা তনিআ্র। রজনীতে অভিসারিণী করেছে, কুষ্ণের হৃদয়ে যমুনার 
গোয়ার কল্লাল ধ্বনিত হয়েছে । এই আকর্ষণ মিলনে নুধাক্ষর! 
হয়েছে ঃ বিচ্ছেদে দারুণ তপনতাপে পরিপূর্ণ হয়েছে । এই প্রেমের 
মৌলিক রূপ নরনারীর পাথিব প্রণয়ের পুষ্পপাত্র থেকেই উদ্ভৃত। 
এই জন্যই “রূপ লাগি আখি ঝরে গুণে মন ভোর” এইজন্যই 
প্রেমিকের দর্শনে প্রেনিকার “দশ দিশ ভেল নিরছন্দা'। বৈষ্ঞন 
কবিদের সংস্কৃত অনুভূতিতে পরিমাজিত হয়ে পাধিব নরনারীর প্রণয় 
নিবিড় অন্তভববেছ্ধ হয়ে উঠেছে । প্রণয়ের লৌকিক স্তর অতিক্রম 
করে তারা প্রেমকে অলৌকিক চেতনার রস-সাগরে উত্তীর্ণ করে 
দিয়েছেন । 
বস্ত্রতঃ সমগ্র বৈষ্ণবপদাবলীর প্রেম-চেতনা বাস্তব জগতের 
নরনারীর আশ। আকাতক্ষা, ব্যর্থতা বেদনাকে কেন্দ্র করেই গড়ে 
উঠেছে। এই অপূর্ব প্রেমগীতিকার রচয়িতা কবিগণ মত্য মানবের 
সুখদুঃখের, আনন্দ বেদনার সুতীব্র অনুভূতিতে আপন চিত্ত জারিত 
করেই তাদের ভাবান্ুুভূতিকে প্রকাশ করেছেন। তার। রাধাকৃষ্ণকে 
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অবলম্বন করলেও তাদের কাব্য প্রতিছত্রে দেব-গন্ধ বাসিত নয়। 
কৃষ্ণের উদ্দেশ্যে রাধিকা বলেন “প্রতি অঙ্গ লাগি কান্দে প্রতি অঙ্গ 
মোর'। এমন কি শ্রীরাধ। কৃষ্ণের বাঁশীর প্রতি ঈর্ষা! পরায়ণ। হয়ে 
বলেন £ “মুরলী হইত বাঁশকি পুণ্য করিয়া । বাজে ও অধরাম্বত 
খাইয়াযঞ্লাইয়।? ॥ কিন্বা শ্রীরাধা কৃষ্ণের কবোঞ্জ সান্ধ্য লাভের জন্য 
রশ পরশ লাগি আউলাইছে গাঁ ।” এই মানসিকতা সম্পূর্ণ- 
ভাবে মানবীয় ভাবানুভূতিতে পরিপূর্ণ । চৈতন্তাদেবের দৃষ্টিতে 
রাধাকৃ্ণ অপ্রাকৃত নায়ক নায়িক! হলেও, £বঞ্চব ভক্ত রাঁধাকৃষ্ের 
প্রেমকে দার্শনিকতার সহায়তায় গ্রহণ করলেও সাধারণ পাঠকের 
কাছে বৈষ্ণব কবির রাঁধাকৃষ্ণ মানবীয় রূপরসেরই আধার ; বাস্তব 
জীবনাশ্রয়ী প্রেমের ঘুগলমৃত্তি। প্রেম পরিকল্পনার ক্ষেত্রে বৈষ্ণব 
কবিগণ দেহজ কামনা! বাসনার জগৎ থেকেই যাত্রা করেছেন কিন্ত সে 
যাত্রা! দেহাতীত লোকে পরিসমাপ্ত হয়েছে । এ দিক দিয়ে ভারতীয় 
জীবনাদর্শ তাদের ঞ্বতারা । ভারতীয় জীবনাদর্শের সার্থক সাহিত্যিক- 
প্রতিফলন আমর! কাঁলিদাসের মধো পাই । কাঁলিদাঁসের শকুম্তভলা- 
ছুম্মস্তের মোহজাত প্রণয় তপস্তার ছুঃখদাহে পরিশুদ্ধ হয়ে সার্থক 
মিলনে পরিণত হয়েছে । যেখানে মোহ, যেখানে অতলান্ত গভীরতার 
অভাব, ভারতীয় ভাবাদর্শ সেইখানেই বিচ্ছেদের বজ্রাগ্নি প্রচ্জলিত 
করেছে। সেই জন্যই কুষ্ণবিচ্ছেদে রাধিকা আত্নাদ করে উঠেছেন £ 


সুখের লাগিয়। এঘর বাঁধিনু 
অনলে পুড়িয়া গেল। 
অমিয় সায়রে সিনান করিতে 


সকলই গরল ভেল ॥ 
যেখানে আত্মকেন্দ্রিক আশা, যেখানে সংকীর্ণতা সেইখানেই 
অপার হঃখ দহন । কিন্তু অনুক্ষণ প্রিয়ধ্যানে যখন-সুন্দরী ভেলি মাধাই" 
তখন প্রেমের সর্বব্যাপ্ত রূপ সুসম্পুর্ণ হয়ে ওঠে । বৈষ্ণবকবিগণ এই 
জীবনাদর্শের অনুভূতিতে আপন চেতনাকে পরিপূর্ণ করতে পেরেছিলেন 
বলেই মিলনের গণ্ভীতেও বিচ্ছেদ-শঙ্কা স্থষ্টি করতে পেরেছেন, “ছু 
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কোরে হুহু কাদে বিচ্ছেদ ভাবিয়া । এবং তাদের বিরহের পদ না- 
পাওয়ার বেদনার পাত্রকে গীতিম্থধায় পরিপূর্ণ করে দিয়েছে। 
প্রেমের মধ্যে বিরহের এই পরিকল্পনা প্রকৃতপক্ষে বৈষ্ুব কাব্যকে 
জীবনরূপের অগ্ল স্পর্শে রোমাঞ্চিত করেছে । বৈষ্ণব কবিগণ 
পাঁধিব কামন! বাসনাকে ভিত্তি করেই মানব জীবনের ভাবসতাকে 
চিরন্তনী মূতি দান করেছেন, এতে প্রেমও যেমন ব্যাপ্তি ও গভীরতা 
লাভ করেছে, জীবনরূপও তেমনি অতলান্ত হয়ে উঠেছে। 
প্রেমই বৈষ্ণবপদাবলীর মুখ্য উপজীব্য, বৈষ্ব কাব্যকাননে 
প্রেমের কলিকাগুলিই চিরসৌন্দধের নিঝর হয়ে বিরাজমান । কিন্ত 
বাৎসল্যরসের, সখা দাঁস্য শান্ত রসের এমন কিছু পদ মাছ যেগুলির 
কাব্য-শৌন্দর্য প্রশংসনীয় । বস্তুতঃ বাঁৎসল্যরমের পদগ্চলি বাডালার 
আপন বৈশিষ্ট্যের পরিচয় বহন করে; পাধিব বাসনা সঞ্চারে এই 
পদগুলি প্রাণবন্ত হয়ে উঠেছে। মাতা যশোর্দার, সন্তান মেহের 
আকুলতা কবির অন্তরে অনুরণিত হয়ে এক একটি রসঘন সার্থক 
পদের স্ঙ্রিকবেছে 
দধিমন্থ্ধবনি শুনইতে নীলমণি 
আওল সঙ্গে বলরাম । 
যশোমতী হেরিমুখ পাঁওল পরম সুখ 
চুঙ্ধায় চান্দবয়ান ॥ 
কহে শুন যাছুমণি তোরে দিব ক্ষ'র ননী 
খাইয়া নাচহ মোর আগে। 
নবনীলোভিত হরি মায়ের বদন হেরি 
কর পাতি নবনীত মাগে ॥ 
রাণী দিল পুরি কর খান,ত রক্তিমাধর 
অতি স্থশোশি » 'ভিল তায় । 
থাঁইতে খাইতে নাচে কটিতে কিস্কনা বজে 
হেরি হরধিত ভেল মায় ॥। 
| বলরাম দাস] 


পুত্রের নয়নলোভন নৃত্যভঙ্গিতে মায়ের মনে আনন্দ উচ্ছুসিত 
হয়ে ওঠে। প্রাণের পুত্তলী, নয়ন-মণি পুত্রের জন্যে মাতৃম্ৃদয় 
সামান্যতেই ছুশ্চিন্ত। ছুর্ভাবনাঁয় মন্থিত হয় £ 


শ্রীদাম স্ুদাম দাম শুন ওরে বলরাম 
মিনতি করিয়ে তো সভারে । 
বন কত অতিদুর নব তৃণ কুশাঙ্কুর 


গোপাল লৈয়া না যাইহ দূরে ॥ 
সখাগণ আগে পাছে গেপালে করিয়া মাঝে 
ধীরে ধীরে করিহ গমন ৷ 
নব তৃণাঙ্কর আগে রাঙাপায় যদি লাগে 
প্রবোধ না মানে মায়ের মন | 
নিকটে গে।ধন বেখো মা বলে শিঙ্গাতে ডেকোে। 
ঘরে থাকি যেন রব শুনি । 
বিহি কৈল গোপভাতি গোধন পালন বৃত্তি 
তৈঞ্িঃ বনে পাঠাই বাঁছনি ॥ 
[ বলরাম দাস] 
মাতা যশোদার বাঁৎসল্য-গ্রীতি বাংলার মায়ের সন্তান-প্রীতির ওপর 
ভিত্তি করেই গড়ে উঠেছে । বাৎসল্য রসের এই দৃষ্টান্ত পরবর্তীক।লে 
শান্ত পদাপলীতে পরিবাঠিত হয়েছে । বৈষধব কবি শ্রেহ প্রবণ 
বাঙালী মনের মায়া মমতাজ পরিসিক্ত একটি আবেগময় স্বচ্ছ রূপ 
বাৎসল্য রসের পদগুলিতে স্যষ্টি করেছেন । চৈতন্য-সমসীময়িক 
কবিগণ কৃষ্ণ শীলার সাদৃশ্যে চৈতন্য্দেবেব বাল্যলীলা পরিকল্পনার 
দ্বারাই এই মানব-রস পরিপিক্ত পদসাহিত্যের আ্রোতোধারাকে উচ্ছল 
করে দিয়েছেন । 
বৈষ্ণব পদানলী সাহিত্যে সখ্য, দাস্ত, শান্ত রমের পদগুলিও 
আপন বৈশিষ্ট্যে সমুজ্জল। শান্ত রসের পদ অবশ বাংলাদেশের 
সাহিত্য সাধনায় একটি উল্লেখযোগ্য স্থান অধিকার করে আছে। 
সখ্য এবং দাস্ত রসেব পদগুলি মূলতঃ মানব সম্পর্কের সীমায় 
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ঈশ্বরকে নিয়ে এসেছে বলে এই পদগুলির মধ্যে মাঁনবমুখিতার 
দিকটি সুস্পষ্ট । 
আসলে বৈষ্ণবকবিগণ বাঙালীর ভাবচেতনার ম্গুলে আপন 
অন্তরের স্থুরতিত বিস্তার খুঁজে পেয়েছিলেন । এইজন্যই তাঁদের 
পদাবলী মুখ্যতঃ পাথিব জীবনের জ্য়ুগাঁন নীত্তিত করেছে ; প্রেমই 
এই পদলাহিত্যের স্বতোজ্ল বৈদূর্যমণি, স্বতোপ্রবাহিত নির্মল 
অমৃত রসধারা। প্রসঙ্গতঃ আমরা রবীন্দ্রনাথের মন্তব্য সম্মবণ 
করতে পারি £ 
বৈষ্ুৰ কবির গাথা প্রেম উপহার 
চলিয়াছে নিশির্দিন কতভারে ভার 
বৈকু্ের পথে । মধাপথে নরনারী 
অক্ষয় সে সুধারাশি ক'র কাড়াকাড়ি 
লইতেছে আপনার প্রিয়গৃহচ তরে 
যথাসাঁধা যে যাহার ; 
বৈঞ্ব পদাবলীতে যে রসের ঝর্ণী প্রতিনিয়ত প্রাণোচ্ছল ছন্দে 
উৎসারিত হচ্ছে তা মান্ষের কামনা বাসনা, আশ। আকাত্ক্া, 
আনন্দবেদনার স্তর থেকে আপন প্রাণসম্পদ মাহরণ করেছে, অথচ 
এখানে মানুষ এক সীমাতীত লোকের সন্ধান পায়। এইভাবেই 
বৈষ্ণব কবি জীবনরসের সাহায্যে জীবন দর্শনের মর্মমূলে আমাদের 
পৌছে দেন। 
চৈতন্য-সমসাঁমযিক এবং চৈতন্য-পরবর্তী পদাবলী সাহিত্যকে 
ধারা পরিস্ফুট করেছেন, তাদের পরিচয় এই প্রসঙ্গে প্রয়োজনীয় । 
এই প্রসঙ্গে একটি সমস্তার কথা উল্লেখ করাঁও পয়োজন । এই সমস্থ 
পদাবলীকার চণ্তীদাসকে কেন্দ্র করে । পদাবণী সাহিত্যে চণ্তীদাসের 
স্থপ্টি বিশেষ গুরুত্বপূর্ণ স্থান অধিকাঁর করে আছে, কিন্তু এই কবির 
কোন প্রামাণ্য পরিচয় এখনো পাওয়া যায় নি। কারও মতে ইনি 
চৈতন্য-পুর্ববর্তী, কেউবা মনে করেন ইনি চৈতন্য-পরবর্তী ৷ চস্তীদাসের 
নামে যে বিপুল রচন। গ্রচলিত আছে তার ভনিতাও বিভিন্ন, কোন 
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পদে আছে দ্বিজ চণ্ভীদাঁস, কোঁন পদে চণ্ডীদাস। অন্যদিকে 
চণ্তীদাসের সমগ্র পদাবলীর ভাঁব ও ভাষা অনেক ক্ষেত্রেই সমতা রক্ষা 
করেনা । তবে অনেকগুলি সার্থক পদ চত্তীদাসের রচনা হিসেবে 
বাঙালী পাঠকের মনে অনবগ্ অন্তভূতি স্থপ্টি করে ; অতএব পদাবলীর 
চণ্তীদাস চৈতন্য পূর্ববর্তী না পরবর্তাঁ এ প্রশ্নের জটিলতায় না গেলেও 
ক্ষতিবৃদ্ধি নে । তার স্থষ্ট কিছু সার্থক কবিতা আমরা পেয়েছি। 
পদাবলী সাহিত্যে চণ্তীদাস রাঁধ। চরিত্র পরিকল্পনায় আপন স্বাতন্ত্র্য 
দেখিয়েছেন ; তার বাধা কৃষ্ণপ্রেমে আত্মহারা) সে "সদাই ধেয়ানে 
চাঁহে মেঘ পানে; 

সে গীরিতি নগবে বসবাস কবাঁব জন্য ব্যাকুল। চত্তীদাসের 
রাধা প্রেমের অত্লান্ত গভীরতায় নিমজ্জিত । চণ্তীদাীসের রাধা 
বলে £ 


কান্ব পিরীতি চন্দনের রীতি 
ঘবিতে সৌরভময় । 
ঘাঁষয়া আনিয়া হিয়ায় লইতে 


দহন ছ্িগুণ হয় ।। 
ক্ষের প্রতি টণ্তীদাদেব রাধার উক্ত £ 
নস্ধু কিআর বলিব শ্রামি। 


জীবনে মরণে জনন জনমে 
প্রাণনাথ হৈয তুমি || 
তোমার চরণে আমার পরাণে 


লাগিল প্রেমের ফাসি। 


'তাখিব নিমেখে যদি নাহি দেখে 
তু সে পরাণে মবি। 
চণ্ডীদাঁস কহে পরশরতন 
গলায় গাথিয়! পরি ॥ 
চশীদাসের রাধা প্রেমসায়রের পান্মকলিকা, তার সৌরভ বিস্তারে 
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পাঠকমনে প্রেমমাধুর্ষের বসন্ত পরজ বেজে ওঠে ; সেখানে সোয়া লাগে 
বেদনার গভীর নিখাদের। পদাবলী সাহিত্যে চণ্তীদাস প্রেমের 
গভীর অতল ন্বপ্রময় প্রদেশের রত্ববণিক ৷ অন্তরের সুনিদিষ্ট রপ 
কেমন সহজ সরল ভঙ্গিতে প্রকাশিত হতে পারে, অনলঙফ্লৃত হয়েও 
কেমন করে ভাবরদ পরিণতি লাভ করণে পারে চণ্ীদাসের রচনা 
তাঁর সার্থক দৃষ্টান্ত । পদাবলী সাহিত্যে চণ্ডীদাপ জাপন মহিমায় 
বিরাজিত, তিনি কোন লময়েব কবি একথা ন। জানতে পারলেও 
তার মহিম। বিন্দুমাত্র ছায়াগ্রস্ত হয় না। 

এখানে চৈঙনা-সমসাময়িক এবং তৎপরবর্তী কালেৰ পদাবলী 
কাঁরদের তালিকা দেওয়া হলো! £--€ক) চৈতন্য সমসাময়িক যুগ-(১) 
বায় রামানন্দ_ইনি সাতটি পদ রচনা করেন, এই পদগ্চলিব মধ্যে 
“পহিলহি রাগ নয়নভঙ্গ' ভেল। অন্দিন বাঁতল অবধি না গেল ॥। 
সমধিক প্রখাত, অনা পদগুলি সংস্কৃতে রচিত।” ইনি চৈতন্যদেবের 
নীলাচল লীলার সঙ্গী ছিলেন। কনি কৃষ্তদাস কবিরাজ তার 
প্রীশ্রীচৈতনা চরিতামুত গ্রন্থে নৈষ্বতত্ব বিচারে এব প্রগাঢ় বোধের 
পরিচষ “দখেছেন। (২) মুবাবী গুপু-_ইনি চৈতনাদেবের বাল্যলীলা, 
সন্যাস প্রভৃতি বিষয়কে অবলম্গন করে পদ রচনা করেন £ 


শচীর আঙ্গিন মাঝে ভুবন মোহন সাজে 
গাঁবাচাদ দেয় হামা গুড়ি। 
মায়ের অন্কুলি ধরি ক্ষণে চলে গুড়ি গুড়ি 


মাছাড খাইয়। যায় পড়ি ॥। 

কিম্বা শচীর ছুলাল মনোরঙ্গে। খেলে সমবয় শিশু সঙ্গে ।; 
প্রভৃতি পদে কবি চৈতন্যদেবের বাল্যলীলাব জীবন্ত চিত্র অঙ্কন 
করেছেন । রাধাকৃষ্ণের প্রণয়ের গীতিরূপও ইনি দিয়েছেন । এর 
পদের সংখ্যা বারো । ইনি চেতন্যদেবের নবদ্বীপলীলার এবং 
অস্তলীলার প্রত্যক্ষদ শর্খ । 

(৩) নরহরি সরকাঁর-_ ইনি গৌরনাগর-তত্বের প্রধান প্রবক্তা, 
এর পদগুলি চৈতহ্যদেবের রাধাঁভাব এনং কৃষ্ণভাবকে কেন্দ্র করে 
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রচিত। এর রচিত ২৯টি পদ পাওয়া যায়। আবেগের উচ্ছলতায় 
এর পদগুলি পরিপূর্ণ । চৈতন্তদেবের দিব্যোম্মাদ ভাব কবির মাঁনস- 
লোকে তীব্র অনুভূতি সঞ্ণার করেছিল । 

(8) গোবিন্দ ঘোষ--পদসংখ্যা-৯১ (৫) মাধব ঘোষ- পদ 
সংখ্যা-৬, (৬) বান্ুদেব ঘোষ-_ ঠেতন্ত সমমাময়িক কবিদের মধ্যে 
ইনিই সবাপেক্ষা বেশী পদ বচন! করেন, এব পদ সংখ্যা ১১৮। 
এর পদের উপাদান চৈতন্যজীবনের ভাবময় বূপ, চৈতন্তলীল।ব 
বিচিত্র অনুভূতিতে আপন হৃদয় অনুরঞ্জিত কবে কবি পদ রচনা 
করেছেন, ইনিও গৌরন।গব্তত্বে বিশ্বাসী ছিলেন £ 

সোভবি পুকব লীলা ত্রিশুঙ্গ হইয়া । 
মোহন মুগ্লী গোর। ধরে লইয়া ॥ 
মুরলীর রন্ধে ফু ক দিল গোরা চান্দে। 
অন্গুণি নাচাঞা গায় জুললিত ছান্দে ॥ 
কিন্বা) 
আজু কেন গোরাটাদেব বিবস বয়ান । 
কে অ।ইল কে আইল করি ঝবয়ে নযান 1 ইত্যাদি। 

(৭) বস বানানন্দ-_ পদসংখ্যা- ১৭, 6৬) খামানন্দ দীস-- 
পদসংখ্যা-১৩, (৯) যু কবিচল্দ্র-_প্দসখ্যা--১৮ (১০) যছুনাথ দাস 
--পদসখ্যা। -৪৯১ (১১) খ্ুনন্পন--পদস্ংখা।--৭৭, (১২) শিবানন্দ 
সেন- পদসংখ্যা--৮১ (১৩) শিখাই-পদসংখ্য1--৬, (১৪) শিববাম-_ 
পদস্খ্যা_-১৬১ (১৫) অনশপ্ত--পদসখ্যা। ৭, (১৬) অনন্ত বায 
পদসংখ্যা ১, (১৭) অনন্ত দাঁস--পদসখ্খ্যা ৩০১ (১৮) অনন্ত আচাষ 
_ দাদসংখাা ১, (১৯) বশীদাস- পদসংখ্যা ১৯১ (২০) বংশীবদন-_ 
পদসংখ্যা--২৭, (২১) পখমানন্দ_-পদসংখা-_ ১২১ (২২) প্রস।দ 
দাস-_পদসংখা।--৫, (২৩) মাধবদাঁস- পদসংখ্যা-৬৭, (২৪) গোবিন্দ 
আচার্ধ-_-পদপংখ্যা-২৮।। 

(খ) চৈতন্য-পরব্তী যুগ $ এই যুগের পদকর্তার সংখ্য। ধিপুল, 
বস্ততঃ এই যুগটি যে কোথায় শেষ হয়েছে ত৷ বল। মুক্ষিল। পরোক্ষ- 
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ভাবে মধুস্থদন তার ত্রজাঙ্গনা কাব্যে এবং কিশোর রবীন্দ্রনাথ তাঁর 
ভানু-সিংহের পদাবলীতে এই যুগের ধারারই যেন রূপ বিস্তৃত করেছেন। 
এই যুগের উল্লেখযোগ্য কবিদের মধ্যে রয়েছেন, জ্ৰানদাস, গোবিন্দ" 
দাস, কবি শেখর, রায় শেখর, রাঁধামোহন, যাদবেন্দ্র, বলরাম দাঁস 
প্রভৃতি । চৈতন্য-পরব্তী যুগে আলাওল, আকবর প্রভৃতি মুসলমান 
কবিগণও বৈষ্ণবপদাবলী রচনা করেন। এই যুগের কবিদের মধ্যে 
জ্ঞানদাস এবং গোবিন্দদাস যেন যথাব্রমে পদাবলীর চণ্ডীদাস এবং 
বিগ্ভাপতিব কাবাধারাকে আপন আপন কাবাস।ধনার আদর্শ হিসেবে 
গ্রহণ করেছিলেন । জ্ঞানদাসের রাঁধা চত্তীদাঁসের রাধার মতই প্রেম 


বিভোরা £ 


শিশুকাল চৈতে বন্ধুর সহিতে 
পরাণে পরাণে নেহা । 
না৷ জানি কিলাগি কে। বিহি গুড়ল 


ভিন ভিন করি দেহা ॥। 


কিন্ত এই বাধাই বিরহের ভীব্রতায় রক্তাক্ত হৃদয়ে বলে £ 


স্থখের লাগিয়! এঘর বাদ্ধিলু 
অনলে পুডিয়। গেল । 
অমিয় সাগরে সিনান করিতে 


সকলি গরল ভেল ॥ 


আবার আত্মনিবেদনের কালে শ্রীরাধা বলে £ 
তোমার গরবে গরবিনি হাম 
রূপসী তোমার রূপে । 

জ্রানদাসের রাধ] প্রেম স্বন্থ, প্রেমই তাব আাবনের মুল মন্ত্র। 

জ্ঞানদাপের পদে তত্বদৃষ্টি ও রণস্ষ্টির হরগৌরী মিলন ঘটেছে, 
এ ক্ষেত্রে চতণ্তীদাস শনুবপ ভাবের ভাবুক । চণ্তীদাসের পদে 
অনুভূতির নিবিড়তা৷ যেমন রয়েছে, তেমনি আছে অধ্যাত্ম ব্যঞ্জনা। 

প্রকাশের মাধাম হিসেবে উভয় কবিই গ্রহণ করেছেন সহজ 
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সবরের ভাষা । গভীর কথা বলতে গেলে সহজ ভাষারই আশ্রয় 
নিতে হয়। এই ছুই কবি কাব্যসাধনার ক্ষেত্রে সেই পথেরই পথিক 
হয়েছেন। অবশ্য জ্ঞানদাঁসের ভাষার সর্বত্রই যে চণ্তীদাসের মত 
সহজ সারল্য আছে তা নয়। কোন কোন ক্ষেত্রে জ্ঞানদাস ভাষার 
কারুকার্ধ দেখিয়েছেন । ধ্বন্াত্মক শব ও অনুপ্রাদের আমদানী 
করে তিনি তার রচম্পকে কোথাও কোথাঁও আশ্চষ চিত্রধর্মী করে 
তুলেছেন। জ্ঞানদাসের একটি বিখ্যাত পদ এক্ষেত্রে স্মরণীয় £ 
রজনী শাঙন ঘন খন দেয়া গরজন 
রিমি ঝিমি শবদে বরিষে 
পালক্কে শয়ান রঙ্গে বিগলিত চীর অঙ্গে 
নিন্দ যাই মনেব তরিষে 
শিখরে শিখণ্ড রোল মত্ত দাদুরী বোল 
কোকিল কুহবে কুতৃহলে 
ঝবিঝা। ঝিনিকি বাজে ডাকা সে গরজে 
স্বপন দেখিলু' হেনকালে। 
এমন অনেক পদ আছে যা চত্ীদাস এবং জ্ঞানদাস উভয়েরই 
ভণিতায় পাওয়া যায়। সে সব পদে রয়েছে আশ্চর্য সাদৃশ্য । আবার 
কয়েকটি পদে ভাঁষাব সামান্য কিছু পার্থকা থাকলেও জানদাসের 
ওপর চণ্তীদাসের প্রভাব ক পরিমাণ ছিল তা সহজেই বোঝা যায়। 
চগ্ডাদাস শ্রীকষ্ণ-মাধবেধ বপবর্ণলা দিতে গিয়ে বলছেন, 
সুধা ছানিয়া কেব। ৪ স্থধা ঢেলেছে গো 
তেমতি শ্মামের চিবন দেচা। 
অগ্ুন গর্জিয়া কব খঞ্জন মানিল রে 
চাদ নিঙীডি কৈল থেহা। 
জ্ঞানদাস যেন তার পদ-দর্পণে এ বপ-মাধুবীরই প্রতিবিম্ব 
ফুটিয়ে তুলেছেন £ 
চিকণ কালিয়া রূপ মরমে লেগেছে গে 
ধরণে না যায় মোর হিয়! 
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কত চাদ নিঙাড়িয়া মুখখানি মাঁজিয়াছে 
না জানি কতেক সুধা দিয়া । 
উভয়েই তক্তকবি, তাই আত্মনিবেদনের পদরচনায় উভয়ের 
কৃতিত্ব অবিসংবাদিত 
অনুভূতির গভীরতায় জ্ঞানদাস চণ্ডদাসের ন্যায় রাধাকৃম্ণের 
প্রেমসাঁগরে ডুব দিয়েছিলেন; তাই হৃদয়ের অতলান্ত প্রদেশের 
ভাবকে তার একই দক্ষতায় সহজ ভাষা-রূপের ভেতর দিয়ে ফুটিয়ে 
তুলেছেন। পুর্বরাগের প্রথম গ্রণয়-আঘাতে কল্পিতা চণ্ডীদাসের 
রাধা বলেছে £ 
সই কেবা শুনাইল শ্যাম-নাম | 
কানের ভিতর দিয় মরমে পশিল গে। 
আকুল করিল মোর প্রাণ ॥ 
নাঁম-পরতাপে যাঁর এঁছন করল গো 
অজের পরশে কিবা হয়। 
যেখানে বসতি তার নয়নে দেখিয়া গো 
যুবতী-পরম কৈছে রয় ।। 
অনুরূপ প্রণয়-ভাবাবেনে সজীবিত জ্ঞীনদাসের একটি পদ 
লক্ষণীয় £ 
রূপের পাঁথারে আখি ডুবি সে রহিল । 
যৌবনের বনে মন হারাহয়া গেল ॥ 
ঘরে যাইতে পথ €মোঁর হৈল অফুরাঁন 
অন্থরে বিদরে হিয়া কি জানি করে প্রাণ। 
প্রেমের প্রসাধনকলা ও সাধনবেগ, উভয় ক্ষেত্রেই গোবিন্দ- 
দাসের রাধা বিগ্ভাপতির রাধার সমতুল্যা। বিদ্ভাপতির ন্যায় 
গোবিন্দদাসও ভাঁষা-সৌকর্ষের সচেতন শিল্পী। পরিবেশ, ভাবের 
অভিব্যক্তির ক্ষেত্রে কতখানি স্থান অধিকার করে থাঁকে তা উভয় 
কবিই জানতেন, তাই কি আভিসারে, কি মাঁধুরপবের বেদনায় তার 
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অত্যন্ত সচেতনতার সঙ্গে ভাবের উদ্দীপক পরিবেশ স্থ্টি করেছেন। 
ছুর্যোগময়ী অভিসার-প্রকৃতি এবং বিষাদবিধুর মাথুর-প্রকৃতি বথাক্রমে 
গোবিন্দদাম ও বিদ্ভাপতির রচনায় আশ্চর্যভাবে মূর্ত হয়ে উঠেছে। 
বিছ্যুৎ-চকিত, বজ-নিনাদিত প্রকৃতিব ভয়ঙ্কর বপসজ্জীকে 
গোবিন্দদাস তার আশ্চর্ধ ছন্দিত ভাষায় ধবে রেখেছেন £ 
ঘন ঘন ঝন ঝন বজর-নিপাত। 
শুনইতে শ্রবণে মবম জরি যাত।। 
দশদিশ দাঁমিনী দহন বিখার। 
হেবইতে উচকই লোৌচন-তাৰ ॥ 
অন্থদিকে ধি্ভাপতি কি অভিনব বিরহবিধুব পরিবেশ রচন। 
করেছেন। দে পরিবেশ হৃদয়েব অসহনীষ ব্যথাঁব কত অন্তরঙ্গ দোসর 
হয়ে উঠেছে £ 
এ সখি হামারি ছখের নাহি ওর । 
এ ভরা বাঁদর মাহ ভাদর 
শুত্য মনিব মোর ॥ 
ঝম্পি ঘন গব- জন্তি সম্তৃতি 
ভুবন ভৰি বরিখতিয়া | 
কান্ত পাহুন কাম দাঁকণ 
পৃধনে খবশব হন্ডিয়া ।। 
কুলিশ শত শত পত-মোদিত 
যুব নাচত নাতিয়া। 
মত্ত দাঁছুবী ডাকে ডানৃকী 
কাটি যাও ছাঁছিযা ॥ 
শ্রীকৃষ্ণের পুর্ববাগে মতা বাধাব কপ বর্ণনার যে উল্লেখ পাওয়া 
যায় তাতে বিদ্ভাপতি ও গোবন্দদাসেব পদের কি আশ্র্য সাদৃশ্ঠ | 
বিদ্ভাপতি রাঁপার বপ বর্ণন। করতে গিয়ে বলছেন £ 
ধহা ধহ! পদঘুগ ধরই। 
হি তহি সরোক্হ ভরই ॥ 
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ধৃহ! ধহা ঝলকত অঙ্গ । 
তহি তহি বিজুরি তরল ॥ 
গোবিন্দদাল অনুরূপ ক্ষেত্রে গুরু বিদ্যাপতিকে অনুলবণ 
করে বলেছেন £ 
ধহা ধাহ! নিকসষে তনু তন্ত-ভ্যোতি । 
তাহা তাহ। খিজ্ুবি চনকময় হোত || 
ধাহা যাহা অরুণ-চরণ চল চলই। 
তাহা তাহ থল-কমল-দল খলই ॥ 
কেবলমাত্র পদের এই প্রভাবগুলিতেই নয়, রূপ এবং ভাবের 
পরিকল্পনায় ও প্রকাশে উশরেই সমগোত্রীয় । 
গোবিন্দদাম তার সচেতন শিল্পপ্রয়ানের দ্বাবা কবিতার ভাব- 
মৃতিকে অনুপ» করে তুলেছেন । অত্সারের পদ-রচনাজ গে।বিন্দদাঁস 
তুলনারহিত কবি। ন্‌ 
অভিসারের পথের দ্রইটি প্রান্ত । এক প্রান্তে শ্রীকৃষ্ণমাধব 
জ্বালিয়ে রেখেছেন প্রতীক্ষার গ্রণাপ। অন্ত প্রান্তে উদ্বেল মিলন- 
আকাক্ষায় কম্পিত শ্রীমতী রাধার হৃদয় । মাঝে অসহ ছঃখের বিপত্তি- 
স্কুল পথ । এই বিপত্তি একদিকে যেমন প্রকৃতির, অন্যদিকে তেমনি 
পরিবার পরিজনের । এই বিপধণকে উত্তীর্ণ হয়ে যেতে হবে 
প্রেমাম্পদের কাছে, তনেহ অভিশাব ছুঃখের ব্রষায় প্রাপ্তির ফল 
ফোটঢ!বে। 
গোবিন্দদাম 'অভিসারের "ই হ্বদয়-যন্ত্রণার চিত্ররূপ তার কাব্যে 
একেছেন। প্রকৃতির ছুযোগচিত্র যত ভয়ঙ্কর হয়েছে ; সংসার বাধ! 
যত সীমাহীন হয়েছে, ধোবিন্দদাসের রাঁধা-হাদয় তত শক্তি সঞ্চয় 
করেছে। রাধার সঙ্গে সখিদের উর প্রত্যুত্তরের 2্ডেতর দিয়ে 
অভিপারপবের একটি সার্ক ভাব-চিত্র গোবিন্দদাস আমাদের 
উপহার দিয়েছেন । 
শ্রীমতী কৃষ্ণের সঙ্গে মিলিত হবাঁর জন্ত অভিসারে প্রস্তুত 
হয়েছেন। সখির। প্রকৃতির রূপ দেখে রাধাকে বাঁধা দিয়ে বলল £ 
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মন্দির বাহির কঠিন কপাট । 
চলইতে শঙ্কিল পঙ্ষিল বাট ॥ 
তহি' 'অতি দূরতর বাদর দোল। 
বারি কি বারই নীল নিচোল ॥ 
ন্ন্দরি কৈছে করবি অভিসার । 
হরি রহ মানস-নুরধুনী-পার || 
ঘন ঘন ঝন ঝন বজর নিপাত। 
শুনইতে শ্রবণে মরম জপ যাত ॥ 
দশ দশ দামিনী দহন বিথার । 
হেরইতে উচকই লোচন-ভার ॥ 
ইথে যদি সুন্দরী তেজবি গেহ। 
প্রেমক লাগি উপেখবি দেহ |। 
সখিদের এইরূপ শঙ্কা প্রদশনের উত্তপ্গে শ্রীমতী রাধা যে উত্তর 
দিচ্ছেন তাতে প্রণয়ের ক্ষেত্রে নিষ্ঠা ও দৃঢ়তার কি বিস্ময়কর মৃত্তিই 
ন৷ ফুটে উঠেছে ঃ 
কুল মরিযাদ_ কপাট উদঘাটলু 
ভাহে কি কাঠকি বাধ।। 
নিজ মরিযাদ-_ সিদ্ধু সঞ্জে পঙারলু 
তাতে কি তটিনী অগাধা ॥ 


কোটি কুম্থম শর  বরিখয়ে যছু পর 
তাহে কি জলদজল লাগ । 
প্রেন দহন দহ যাক হৃদয় সহ 
তাহে কি বজ্রক্কি আগি॥। 
গোবিন্দদানদ কোন রূপহীন1 কাব্য-সুন্দরীকে প্রসাঁধন-চাতুষে 
হ্রূপা করে তোলেননিঃ তিনি যথার্থ অভিনব কাব্য-আত্মাকে 
ভাষার বিবাহ-সজ্জাঁয় সভ্জিত করে প্রকাশ করেছেন । 
বৈষ্ব পদাবলী লাহিত্যের অনন্ত সাগরে কত নদী তাদের ধারা 
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মিলিয়েছে। কত কবি-ভগীরথ তাদের শঙ্খ ধ্বনিতে আহ্বান 
জানিয়ে সাঁগর সঙ্গমে নিয়ে এসেছেন । এই সব পদকারদের অম্বত 
পদমাধুরী আমাদের বিস্মিত করেছে । প্রণয়ের এমন বিচিত্র কলাগী- 
কেকা-বিলাস বুঝি বিশ্বসাহিত্যে বিরল । পূর্বরাগ মন্ুরাঁগ, অভিসার, 
মান, প্রেমবৈচিত্তা, মাথুর ও ভাঁবসম্মিলনে বৈষ্বপদকারদের প্রণয়- 
ভাবনা যে অভিনব ও বিচিত্র বিকাশ-সাঁফল্য লাভ করেছে ত। 
তুলন। রহিত । 
রূপ লাগি আখি ঝুরে গুণে মন ভোর । 
প্রতি অঙ্গ লাগি কান্দে প্রতি অঙ্গ মোর ॥। 
ভালবাসার প্রথম প্রণয়-স্পর্শে নরনারীর চিত্তের এই অবরুদ্ধ 
ত্রন্দনকে বুঝি এর চেয়ে বেশী কোন রূপেই প্রকাশ করা যায় না। 
গুরুজনদের মাঝে নায়িকা তার প্রণয়-ভাবনাকে গোপন করার 
ক অসহায় প্রয়াসই না করেছে। জ্ঞানদাস চারটি ছত্রে সেই মধুক্ষরা 
নায়িকা-মূত্তিটি একেছেন £ 
গুরু-গরবিত মাঝে রহি সখা-সঙ্গে। 
পুলকে পুরয়ে তন শ্যাম-পরসঙ্গে ॥ 
পুলক ঢাকিতে করি কত পরকার। 
নয়নের ধারা মোর বহে অনিবার ॥ 
অন্যদিকে প্রণয়-ভাবনার কি গভীর প্রকাশ ঘটিয়েছেন চণ্তীদাস 
তার পদে £ 
এমন পিরীতি কভু শাহি দেখি শুনি। 
প্রাণে পরাণে বাগ্ধা আপনা আপনি ॥ 
দু কোরে ছুহু' কাদে বিচ্ছেদ ভাবিয়া । 
আধ তিল ন৷ দেখিলে যায় ০ মরিয়া ॥ 
শ্রীরঘুনন্দনের একটি পদ প্র“-ক্ষেত্রে ঈর্বার একটি আশ্চর্য 
সুন্বর প্রকাশ ঘটিয়েছে । এখানে চেতন অচেতনের ভেদ লুপ্ত হয়েছে। 
শ্রীমতী অচেতন বস্তুর ওপরেও তার স্ুক্ম্ম ঈধা প্রকাশ করেছেন । 
যে কুষ্তকে তিনি স্পর্শ করতে চেয়েও পাননি, ধার সঙ্গে কথা বলার 
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সামান্য স্থযোগও তিনি পাচ্ছেন না, বক্ষ-লগ্ন-হবার কিংবা চুম্বনের 
অভিলাষ চরিতার্থ করার বাসন যেখানে স্থদূর মরীচিকামীত্র, সেখানে 
এরা কি পুণ্যে তার প্রিয়তমের নিকট সান্নিধ্য পেল ! 
ধরণী জন্মিল এথা কি পুণ্য করিয়া । 
মোঁব বন্ধু যাঁয় যাতে নাচিয! নাঁচিয়1 | 
নৃপুব হয়্যাছে সোন! কি পুণ্য করিয়া । 
বন্ধুর চবণে যায় বাক্তিয়া বাজিয়া ।। 
বনমাঁলা হল্য পুষ্প কি পুণ্য করিযা । 
বন্ধুব বুকেতে যাঁয় ছুলিয়! ছুলিয়া ॥। 
মুবলী হইল বাঁশ কি পুণ্য করিয়া। 
বাজে ৪ অধরামৃত খাইয়া খাইয়া ॥। 
বৈষুব পদাবলীব গ্রীতি-রসে কীপ্তি নেই, তিলে তিলে তা 
নবীভূত হয়। 
শ্রীরাধার মুখে কবিবল্পভ বলছেন £ 
সখি কি পুষ্ছুমি অন্তভব মোষ । 
সোই পিরিতি অন্ত-.. রাগ বাখানিতে 
তিলে তিলে নৃতন তোয় ॥ 
প্রেমবৈচিত্তেব পদ্দ পদাবলীকাবেবা কি স্ুুনিঝ্ড প্রণর়- 
গভীবতার স্বাক্ষণ রেখেছেন । গোবিন্দদাসেৰ পদে মুগ্ধা রাধান 
প্রণয়-বিভ্রমের কি আশ্চ্যনুন্দর ছবিটিই না ফুটে উঠেছে £ 


নাগব-সঙ্গে রঙ্গে যব বিলসই 
কুণ্জে শুতলি ভূজপাঁশে । 
কান কানু করি রোয়ই সুন্দরী 


দাকণ বিরহ-হুতাঁশে ॥ 
শ্রীমতী রাধা গৃহবধূ । ভিনি কৃষ্ণকে পেতে চান, ঝিন্ত 
প্রতিকূলতার জন্য প্রেমাম্পদকে পাওয়া যাচ্ছেন) তাই শ্রীমতী 
নিজের ইন্ড্রিয়গুলিকে সংযত করে রাখতে চান। কিন্তু একি হল! 
সমস্ত ইন্দ্রিয় যে শ্রীমতীকে প্রতাঁবণা করে চলেছে। চণ্ীদাসের 
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আক্ষেপানুরাগের পদটিতে শ্্রীমতীর অসহায় অবস্থার আলেখ্যটি কি 
নচারু মহিমায় উজ্জ্বল হয়ে উঠেছে £ 


যত নিবারিয়ে চাই নিবার না যায় রে। 
আন পথে যাই সে কানু-পথে ধায় রে ॥। 
এ ছার রসনা মে।র হইল কিবামরে। 
যার নাম নাহি লই লয় তার নাম রে ॥ 
এছার নাপিক। মুঈ যত কক বন্ধ) 
তবু ত দারুণ নাসা পয শ্যাম-গন্ধা || 
সেনা কথা না শুনিব করি অন্রমান | 
পব্সঙ্গ শুনিতে আপনি যায় কান ॥ 
ধিকৃ কু এ ছার ইন্দ্রিয় মোর সব । 

সদা সে কালিয়া কানু হয় অনুভব ॥। 


মাথুব পরবে শেখরের একটি পদে শ্রীমতীর মনোবাসনা কি 

অভিনব ভাব-মুত্তিতেই না প্রকাশিত হয়েছে । বিরহ-ছুঃখ সহ্য করতে 
না পেরে শ্রীমতা মুত্যু বরণ করতে চান। কিন্তু এই ধরিত্রী ত্যাগ 
করে গিয়েও তিনি বেঁচে খাকতে চান দয়িতের অন্তুরে । আর সব 
পরিচিত পরিবেশ ও পরিজনের৷ থাকবে কৃষ্ণের প্রত্যাবর্তনের কাল 
পর্যন্ত, কিন্তু শ্রীমতী থাকবেন না। সবাইকে ফিরে পাবেন কুষ্জ 
কিন্তু পাবেন না তাকে । শুধু শ্রীমতীর স্মৃতির কীটা দয়িতের 
হৃদয়কে বিদ্ধ করবে । মৃত্যুর মাঝে এষে পরম স্তুখ £ 

কহিও কান্তরে সহ কঠিও কানুরে। 

একবার পিয়া যেন আইপে ব্রজপুরে ॥ 

রোপিন্‌ মল্লিকা নিজ করে। 

গাথিয়া ফুলের মালা পরাই ও তরে | 

শিকুর্জে রাখিন্র এই শোর হিয়ার হার । 

পিয়া যেন গলায় পরয়ে একবার ॥| 


&/ 
2 
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ক্রীদাম সুবল আদি যত তার সখা 
ইহা! সবাব সনে তাব পুন হবে দেখা ॥ 
দুখিনী আছে তাঁব মাতা যশোমতী । 
আসিতে যাইতে তার নাহিক শকতি ॥ 
তারে আসি যেন শিয়া দেয় দরশন । 
কহিও বন্ধুরে এই সব নিবেদন || 


গোবিন্দ দাসের একটি বিখ্যাত পদে মৃত্যুর ভেতর দিয়েও অমরতা! 

লাভের আকাজক্ষাটি আরও উজ্জ্বলভাঁত ফুটে উঠেছে । পঞ্চভূতের 
দেহ বন্ধন-মুক্ত হযে যখন মিশে যাবে জল, স্থল, আকাশ, বাতাস 
আর আলোকের মাঝে তখন শ্রামতী প্রতি মুহূর্তে লাভ করবেন তার 
প্রেমাম্পদের অমুত-সানিধ্য ঃ 

যাহ! পন অকণ-চবণে চলি যাঁত। 

তাহা তাহা ধধণী হইযে মঝুগাত ॥ 

যো৷ দবপণে পু নিজ যুখ চাহ। 

মণু অঙ্গ জ্যোতি হোই তথি মাহ ।। 


যো সবোৌববে পন নিতিশনিতি নাহ । 

মঝু অঙ্গ সলিল হোই *থি মাহ ॥ 

যো! ধাজনে পভ বীজই গাত। 

মঝু অঙ্গ তাহি হোই মু বাত ॥| 

যাহা] পঠ ভবএই জলধর শ্যাম । 

মধু অঙ্গ গগন হোহ তছু ঠান ॥ 

প্রেণয-সাধনাব সিদ্ধিপবে পদাধলবাবেবা কি বিস্ম্কৰ উৎকর্ষের 

সাক্ষ্য রেখেছেন। ভোগের সামগ্রা দেহকে ববে তুলেছেন পুজার 
উপচাব। প্রণয়ের কি নিবিড গণশীরতী ও উপলব্ধির কি গভীর 
সাধন-লোকে প্রধেশ কবলে তবে এই ভাব চিন্তা প্রেমিকের পক্ষে 
সম্ভব তা কবি-সআাট বি্ভাপতি আমাদেব দেখিয়েছেন £ 
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পিয়া যব আওব এ মঝু গেহে। 
মঙ্গল যত করব নিজ দেহে ॥। 
বেদি করব হান আপন অঙ্গমে । 
ঝাঞ্চু করব তাহে চিকুর খিছানে ॥ 
আ'লিপনা দেও মোতিম হার । 
মঙ্গল-কলস করব কুচভার || 
প্রণয়-সাধনাৰ এই স্তরে প্রবেশ করলে তবেই আসে আত্মস্থ- 
ভাব। তখন বাইবের সব খোজার অবল।ন হয়। মনেব মন্দিরে 
প্রদীপ জ্বেলে প্রেনিকা তার চিরদিনের প্রেমিককে আরতি করে। 
এই অবস্থায় পিষ্ভাপতির রাধা সখীদেব বলেন £ 
কি কহব রে সখি আনন্দ ওর । 
চিরদিন মাধব মন্দিরে মোব ॥। 
ভাব ও রসেব অজত্র শাখাজাল বিস্তার করে, বৈষ্ণব পদাবলী- 
সাণ্হত্য মানবচেতনালোৌকের জবখানিকেই আচ্ছন্ন করে দেয়। 
প্রকৃতিব রূপবৈচিত্রোর সঙ্গে মানব-মনের অনুভূতির রাখীদন্ধন করে 
বৈষুধ কপিগণ ভানের দেহকে অলীমবাজ্যে ধিস্তৃত করে দিয়েছেন। 
বসন্থেব ম্ধুবয় পবিবেশে মিলনের স্পন্দিত ছন্দ, বধা ঘনঘোর 
রজনীতে বিবহের বক্গবিদ।রা দীর্ঘশ্বাস সহজেই পাঠক মনে অনুভূতির 
তীব্রতা স্যগটি ববে। গু্ায় স্বত্রই মতকামনার উত্তাশ সঞ্চারিত । 
বাঙাপীর ভাবচেতনার রদ্বুনয় খ্র্ণমুকুরে প্রেমেব স্ষে প্রাতশিম্ব তিলে 
তিলে মাক্স প্রকাশ করেছে, প্রেম-প্র*'ধনেরযে স্ুক্ষমাতিস্ক্ষম বণ-বোচত্রা 
বিচ্ছুৃবিতি হয়েছে পৈষ্বক্কবিগণ একান্ত সযত্ব প্রয়সে তাকে 
রসপবিনাজিত কীব্যবপ দান করেছেন । বাংলা কাব্ধাবায় বৈঝব: 
পদাবলী সেই জন্যই অনন্ত, অতুলনীয় এক 1চমনসন্তের রাজ্য। 
বৈষ্ব কবিতার তত্বের দিকে “ ক্ষ্য রেখে রবীন্দ্রাথ মন্তব্য 
করেছেন ঃ 
'আমরা যাহাকে ভালবাসি কেবল ভাহারই মধো আনর। 
অনন্তের পরিচয় পাই । এমন কি জীবের মধে/ অনন্তকে অনুভব 
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করারই অন্য নাম ভালবাসা । প্রকৃতির মধ্যে অনুভব করার 

নাম সৌন্দর্যসম্তোগ । সমস্ত বৈষ্ণবধর্মের সম্পর্কের মধ্যে এই 

গভীর তত্বটি নিহিত আছে ॥ 

রবীন্দ্রনাথের এই মন্তব্য থেকেই বৈষ্ণবপদাবলীর জীবনবোধের 
পরিচয় স্পষ্ট হয়ে ওঠে। ভালবাপার এই অনস্তবোধ বৈষ্বকবিদের 
মধ্যে সঞ্চারিত ছিল বলেই তারা রাধা কৃষ্ণের লীলা কল্পনায় 
ক্লান্তিহীন। তারা বলেন, জনম অবধি হাম রূপ নেহারিলু' নয়ন ন। 
তির'পত ভেল। বৈষ্ণবক্বির রাধা, কৃষ্ণ-বিরহে দশদিক আধার 
দেখেন, এবং প্রিয়মিলনে দশদিক আনন্দময় দেখেন । শ্রীরাধার পরম- 
প্রেমের মধ্যে একটা সীমাতীত লোকাতীত চেতন। অবিচ্ছিন্নভাবে 
প্রবাহিত হয়েছে। অথচ এই চেতনার মর্মমূলে রয়েছে পাথিব 
জীবনের লমস্ত গেম সম্পর্কের আবেগময় অনুভূতি । 


মঙ্গলকা ব্যধার। 


চৈতন্তপূর্ব যুগেই মঙ্গলকাব্য-সাহিত্য বাংলাকাব্যধাবায় আপন 
স্থান অধিকাৰ কবে নিয়েছিল। মঙ্গলকাব্যজগতে মনসানঙ্গল কাব্য 
প্রথমে আত্ম প্রতিষ্ঠা লাভ কবে এবং এই আত্ম প্রতিষ্ঠার দ্বারা মন্ল- 
কাবোর বণ ও বীতি নির্ধাবিত হযেছে । মনসামঙ্গল কাবামআোতের 
পর নঙ্গলকাব্যক্তগতে চণ্তীমঙ্গলকাব্যেৰ শোতে জোঃ।রেব কল্লোল 
জাগতল|। বঙ্গদেশেব বাপক ভৌগোলিক সামায় চণ্ডীমঙ্গল কাব্য 
রচিত হলেও বধিশিষভাবে পশ্চিমবঙ্গে এই কাব্যের প্রচঙ্দন বেশী। 
এই কাবাশাখাব শ্রেষ্ঠ কবি মুকুন্দবাম রাটষ্ভুমিব অধিবাপী। 
পশ্চিমবঙ্গের ভূ-প্রকৃতি এবং জন-জীবন যেন চণ্ডীমঞ্গল কাবোর 
অনুকূলত। সৃষ্টি করেছে। পশ্চিনবন্গেব অপেক্ষাকৃত শান্ত, শ্রীমণ্ডিত 
ববদা প্রকৃতিই যেন চস্তীদেবীৰ মৃতিতে লাখণ্য সঞ্চাৰ কবেছে। 
চণ্তী'জলকাঁব্যেব দেবী চণ্ডী মিশ্রণেব একটি উজ্জর্প দৃ্ান্ত। 
চণ্তীমঙ্গলকাব্যের ধ্ো দেবী চণ্চা বনপশুপালিকাব ভূ মক গ্রহণ 
করেছেন, ইনি শিবগাহণী, আগ্ভাশকি। দেবীর বধপশু-রক্ষয়িত্রী 
ভূমিকা থেকে মনে হয় যে লৌকিক স্তব থেকেই চণ্দীনঙ্গলকাব্য 
উদ্ভাত ; কালকেতুব কাহিনী এই * “পণাকে স্পষ্টভাবেই সনথন কবে। 
চণ্তীমঙ্গলকব্যে দেখা চণ্ডী প্রথমে ব্যাধ কালকেতুর পু? লাভের 
দাবা আত্মবিস্তাৰ কবেছেন, অপশ্য কবিগণ পরে ধনপতি সদাগবের 
পূজা অর্পণ কবে দেবীকে জাতে তোলান চেষ্টা করেছেন। কিন্তু 
লৌকিক স্তর থেকে উন্নীত হলেও দেবী চণ্তার আচাৰ আচরণ 
পৌরাণিক গুণমপ্ডিত। এই দেবী মঙ্গলচণ্ডী, মঙ্গল সাধনই এর 
স্বভাব ধর্ম। কাব্যের সর্বত্র দেবী মূলতঃ কল্যাণশ্রী পরিমপ্ডিত 
হয়েই বিরাজিত, তাঁর যেটুকু ক্রোধ সঞ্চারিত হয়েছে তা একান্ত- 
ভাবেই ভক্তকে রক্ষ। করার জন্ত। 


১৯৭ 


চণ্তীমঙ্গলকাঁব্যের নরখণ্ডে ছুটি সুস্পষ্ট কাহিনীপ্রবাহ রয়েছে-- 
ব্যাধখণ্ড ও বাঁণকখণ্ড । শেষোক্ত খণ্ডটি অপেক্ষাকৃত অধাচীন, 
মনে হয় মনসামঙ্গলকাব্যের টাদ সদাগরের কাহিনীর ছায়া অবলম্বনে 
এই কাহিনীটি লিখিত। ব্যাধখণ্ডের মধ্যে অন্ত্যজ শ্রেণীর জ'বনের 
যথার্থ রূপ অংকিত হযেছে । এই খণ্ডটি বিশেষভাবে মানব প্রীতির 
পরিচয়ে উজ্জ্বল । এই কাবোর দেবখণ্ড গতাশ্ুগতিক, পুবাণের 
উপাদানে স্থষ্ট। দেবখণ্ডে মধ্যে দেবী চণ্ডীর পুজা লাভের ইচ্ছা 
ব্যক্ত করা হয়েছে। এর পরেই কাহিনী সূত্র ব্যাধখণ্ডে বিস্তৃত 
হয়েছে; ব্যাধখণ্ড সমাপ্ত হওয়ার পর বণিকখণ্ড শুরু হয়েছে। 
চণ্তীমঙ্গলকাব্যের কাহিনী ধাবা নিম্নপ £ 
দেবী চণ্ডী মর্তে আপন পুক্তা গ্রাচাবের জন্য একটি অভিনব 
কৌশল অবলম্বন করলেন। ইন্দেব পুত্র নীলান্বব ণিব পৃজাব জন্য 
পুপ্প চযন কবতে গেলে দ্রেণী চধী ক'টরূপে পুষ্পেব মধ্যে প্রবেশ 
করলেন এবং পুজাঁক।লে শ্বিকে দ শন করলেন। শিবেব শ'পে 
নীলাম্বব কালকে ব্যাপকপে মঙে গমন করলেন, নীলাম্বব-পত্বী 
ছায়া ফুল্পবা নাম শিয়ে ব্যাধেব ঘবেই৯ জন্মগ্রহণ করলেন । দেবী 
নসাহ্গরকে আশ্বাস দিলেন মে সে তার পুহা প্রচার করলেই 
মুক্ত হয়ে স্বর্গ মিবে আনবে । 
এর পরে5 কাহনী, বাপ জীবনকে কালকে ত-ফ্লবার দাম্পত্য 
জীবনকে আশ্রয় করেছে । এঠ অংশে ছুঃখগাড়ত ব্যাধের 
সংসাবেব খাস্তব রূপ ফুটে উপেছে। শেষ পযন্ত দেবীর কৃপায় 
ব্যাধ কাকেতু গুজরাটের রাজা হল, তাঁর রাচ্ছে দেবী চণ্ডী 
তখণ্ড প্রতিষ্ঠায় ধিরাজ করলেন। দেবার পুজা প্রচাবেব পর 
কালকেতু ফুললব! দিব্যদেহ ধাবণ কবে ব্বর্গে প্রত্যাবর্তন করল । 
বণিকখণ্ড মূলতঃ বৈচিত্র্যগীন, এই কাহিনী পগ্সিকল্পনায় অনেক 
ক্রুটি-ধিচাাতি আছে। ধনপতি সদাগবেব ছুই স্্রী-সহনা ও খুল্লন]। 
খুল্পনা চগ্তীপুজা করতো । ধনপতি বাণিজ্যে যাওয়ার কাঁলে দেবী- 
চণ্ডীর ঘটে লাথি মারে । এজন্য পথে তার দারুণ কষ্ট হয়, কিন্তু 


১৯১৮ 


পথে সে অপূর্ব এক দৃশ্য দেখে-কমলেকামিনীর দৃশ্য । সিংহলরাঁজকে 
সে কথা বলতে সিংহলরাজ সেই দৃশ্য দেখতে চাইলেন। কিন্তু 
কার্ধকালে ধনপতি ব্যর্থ হলো এবং রাজরোষে কারাগারে নিক্ষিপ্ত হল । 
এদিকে স্বামীর অনুপস্থিতিতে লহণা সন্তানসম্তবা-সপত্বী খুল্পনাকে 
নানাভাবে নির্যাতিত করলো, কিন্ত দেবীব কৃপায় সেই নির্ধাতন বন্ধ 
হলো । দেবী চণ্ডীর বরে সে পবম বূপবান এক পুত্র লাভ করলে] । 
পুত্রের নাম রাখ! হলো' শ্রীমন্ত। বড় হযে শ্রীমন্ত বাণিজ্যে গেল, অবশ্য 
এই বাঁণজ্যে যাওয়ার পেছনে অন্য একটি কাবণ?৭ ছিল, দে হলো 
পিতৃ-অগ্ুসন্ধান। সেও পথে কমলেকাশিনী দেখলো এবং পিতার 
হ্যায় সিহলরাজকে সেইদৃশ্য না দেখাতে পেরে মুঠ্যদণ্ড লাভ করলে । 
দেবীর কৃপায় পে মশান থেকে খুক্তি পেল । [পতা পু.ত্রৰ মিলন 
ঘটলো । সিংহলরাভের দুই কশ্বাব সু শ্রীনন্তের বিবাহ হলো পুত্র 
পুত্রব্ধুদেব নিয়ে ধনপতি গৃহে প্রত্যাবতন করলো । ধনপতি শেষ 
পযন্ত 'ভাত্তভরে চণ্ডীপুজা করলো) , 

এহ হলো চণ্ডামঙ্গলক্কানেরৰ ক।হিনী চুহ্গুক । 

চণ্ীমঙ্গল কাব্যশাখাধ আদি কবি হিচলবে পরিটিত মাণিক দত্ত। 
এই কবি সম্পর্কে মুকুপ্পরাম সশ্দ্ধ।বণয়। শিবেদন করেছেন 


মাণিক দ. রেআনণি কিযে বিশ 
যাহা হৈতে হৈল গীত পথ পরিচয় ॥ 


মুকুন্দরামের উল্লখ থেকেহ মাণিক দত্তেৰ প্রাসীনতার কথ 
অন্রমান কব? যায়, এ ভিন্ন অন্য প্রশী৭ আমাদের হাতে নেই । 
মাণিক দত্তের ন'নে যে পুথি পাও শেছে তার ভাষ। আধুনিক, 
এমন কি সেখানে “ফিরিঙ্গি' নও অনুপ্রবিষ্ট হয়েছে । মনে হয় 
চণ্ডীমঙ্গল কাব্যশাখায় মাণিক দত্ত নামে কোন কবি ছিলেন, কিন্ত 
কালগর্ভে তার রচণ। বিলুপ্ত হয়ে যায় । তার নামে যে পুথি পাওয়া 
গেছে, মনে হয় ও অন্য কোন অবাচীন কবির রচনা । এই রচন। 
ছড়ার রীতিতে সৃষ্ট £ 


আমারে বোল ডানরে বুড়িরে আমারে বোল ডান 
কার খাইনু ভাতার পুত কার করিনু হান ॥ 
কবির আত্মপরিচয় থেকে মনে হয় যে কবি লেখাপভায় বেশীদূর 
অগ্রপর হতে পারেন নি, মঙ্গলচণ্ডীর গান গেয়েই জীবিক অর্জন 
করতেন । সুতরাং এ রচনায় সাহিত্যগ্চণেব সন্ধান করতে যাওয়া বৃথ| | 
দ্বিজমাধব তার চণ্তীমঙ্গলকাবা রচনা করেন ১৫৭৯ গ্রীষ্টাব্ধের 
নিকটবর্তী কোন সময়ে । তার সম্বন্ধে কিছু জানতে গেলে সমস্যার 
মধ্যে পড়তে হয়, কবি নিজের জীবনী সম্বন্ধে লিখেছেন £ 
সেই পঞ্চ গৌড় মধ্যে সপ্তদ্ীপ সার । 
ত্রিবেণী যে গঙ্গা যথা বহিছে ত্রিধার ॥ 
সপ্তদ্ধীপ মধ্যে নদীয়ার যে মহা স্থান | 
ব্রাহ্মণ ক্ষয় শুর্র হনেক প্রধান ॥ 
পবাশর পুত্রজাত মাধব যেনাম। 
কলিকালে হইত জগত অগ্রপাম |] 
এব থেকে কবি যে কোথাকার অধিবাপী ছিলেন_-নবদ্ীপের 
না ত্রিবেণীব নিকটস্থ সপ্তগ্রামেব, আমরা তা যথাযথভাবে নির্ণয় 
করতে পাবি না। এইটুকু মন্তমান করা চলে যে কবি পশ্চিমবঙ্গের 
আধবাসী ছিলেন, পবে টট্টগ্রাম অঞ্চলে বসবাস করতে থাকেন। 
তার কাব্য ও তাই চট্টগ্রাম, নোয়াখালি এব গ্ংপুর মঞ্চলেই প্রচার 
লাঁভ কবেছিল। 
দ্বিজমাধবের কাবোব আকার সংক্ষিপ্ত । তার কাব্য 'সারদামঙ্গল+ 
'সারদ। চিত" প্রভৃতি ধিশিন্ন নানে পরিচিত ছিল। এই কাব্যের 
দেবী সম্পর্কে কবি লিখেছেন £ 
জয় ক্রয় জয় দুর্গা সব খন্প খণ্ডি। 
মঙ্গল-দৈত্যে বধি মাতা হইল মণ্তলচন্তী ॥ 
এই পৌরাণিক আদর্শেই কবি তার কাব্যের দেবখণ্ড স্থৃতরি 
করেছেন। তার কাব্যের স্থপ্রি-পত্তন বর্ণনা ধর্মঠাকুরের পুরাণের 
প্রভাব যুক্ত £ 


না! আছিল রবি শশী সন্ন্যালী তপন্বী খষি 
না আছিল সুমের মন্দার । 

না আছিল স্থুরান্তুর রাক্ষল কিন্নর নর 
কেবল মাছিল শুন্তাকার ॥ 


দ্বিজমাধবের কাব্যের কাহিনী একটু ন্বতন্ব। এই কাবোর 
দেবী প্রথমে কলিঙগরাজের পুণ্গা পেয়েছেন । তাবপর ইন্দ্পুত্র নীলাম্বর 
শিবের অভিশাপে ধর্মকেতু ব্যাধের ঘরে জন্মগ্রহণ করেছে, দেবীর 
কৃপা লাভ করেছে এবং রাক্যস্থাপনের পরে স্ত্রীর সঙ্গে অগ্রিতে 
আত্মাহুতি দিয়ে ম্ব্গে গমন করেছে ॥ এই কাহিনী অত্যন্ত পরিসর, 
অনেকটা! ব্রতকথা জাতের ! কিন্তু এই স্বল্প পরিসর কাহিনীর মধ্যেই 
কৰি তার ক্ষমতার পরিচয় দিয়েছেন, তার চিত্রিত ভাড়ু দত্ত চরিত্রটি 
একটি জাত শয়তান হয়ে ফুটে উঠেছে । কপট শঠ, স্বার্থপর এই 
চরিত্রের প্রতি কবির বিন্দরাত্র সহানুভূতি নেই! তার গুরুতর 
অপবাধের জন্য প্রচণ্ড শাস্তি নিদিষ্ট হয়েছে) নাপিত উল্টে ক্ষুরে তার 
মাথ। মুড়িয়ে দিয়েছে, আর তার রক্তাক্ত মাথায় কেউ কেউ শিরে 
ঢালি পিল লোন! জল ॥ 

দ্বিজমাধব চরিত্র-চিত্রণে দক্ষতার পরিচষ দিতে পাবেন নি সত্য, 
কিন্ত তার চরত্র বেশ স্বংভাবি£ হয়ে উঠেছে। এইজন্য তার 
কালকেতু কলিঙ্গরাজের সঙ্গে যুদ্ধ করতে গিয়ে অন্হীন হয়ে ধরা 
পড়েছে, নিতান্ত ভাঁরুর মত ধনের গোলায় লুকিয়ে থেকে ধরা 
পড়ে নি। ভাড়ু দণ্ডের দৃষ্ঠাপ্ত থেকেই দ্বিজমাধবের রচনার নিদর্শন 
দেওয়া গেল। কালকেহঠর ধিক্ুদ্ধে কলিঙ্গবাজকে উত্তেজিত করার 
জন্য ভাড়ু ভেট নিয়ে চলেছে £ 


দেওানেতে যায় ভাড়ু মনে নাহি হেলা 
চুরি করি আনিলেক কুল কাচ কলা। 
ভেট সঙ্জ! লয়ে ভাড়ু করি পরিপাটি 
বাড়ির বাথুয়। শাক তুলি বান্ধিলেক আটি। 
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বীরের খাসিটা লেয়া৷ দেগানেতে যাঁয় 
তারাপুর সিংহপুর ত্বরাএ এড়ায়। 
বিনোদপুর ছাড়াইয়া পাইল চণ্ডার হাট 
উপনীত হইল গিয়া যথা রাজপাট । 
ভেট সঙ্জ। থুইয় ভাড়ু যায় একভাগে 
দণ্ডবৎ প্রণাম করে নুশতির আগে। 
নিবেদি ধবাধীশ কব অবধান 

রাজ্যের বসতি করে ব্যাধ বলবান। 
গোপনে স্থজিল পুবী গুহরাট নগরে 
ব্যা.ধর নন্দন হৈয়া হত্র শিকে ধরে। 


ভাড,র কুটিল কুটএরট *নের পরিচয় কব অত্যন্ত স্পষ্টভাবে 
ফুটিয়ে তুলেছেন । দ্বিজমাধব বণিকখণ্ডের প্রারন্তে হরগৌরণর পাশা- 
খেলার চিএ একেছেন। এই পাশাখেলায় ইন্দ্রপুত্র মণিকর্ণকে 
হারজিতেব রায় দদণ্যার জন্ত ডাকা হল। সে রায় দিল হাবজিৎ 
হপক্ষেবহ সমান । এতে দেবা ভ্রু হলেন ।  মণিকণ ধনপতির দেহে 
মতে আগনন করলো । তার ছুহ শা লহনা, খুলনা । এ কাহিনীর 
মধ্যে শেষত্ব এমন কিছু নেঠ । তবে লহনা খুল্পনার বিবাদ মীশাংসাপ 
পর তাদের খাওয়াকে এন্র কবে একটি পারচ্ছনন পার্হাসের 
চিত্র একেছেন £ 


খুলনায়ে বোলে দিদি যু খাগ তুঙ্ষি। 

তবে এক লক্ষন্ধন পাই আজু আন্ি।। 

মুডা লইয়া পে্লোপেলি কেহ নাহি খায়ে। 
উত্তাৰ উপবে থাকি বিড়াল আড় চোখে চাহে ॥ 
ধাবে ধীরে আডে আড়ে গেল পাতের কাছে। 
মুড়া লইয়। বিাঁল গেল বাড়ী পিছে ॥ 


গার্ন্থ্য-জীবনের এ চিত্র অত্যন্ত বাস্তব। বাঙালীর স্বভাব-সিদ্ধ 
বসিকদূৃষ্টির ছে য়া এখানে রয়েছে । এই ধরনের ছোটখাট চিত্রের 
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সমাবেশে দ্বিজমাধবের কাব্য গঠিত। একাব্যে প্রতিভার প্রখরত। 
নেই সত্য তবে আন্তরিকতা আছে। 

দ্বিজ্মমাধবের কাব্যে খৈষ্ব প্রভাবের দিকটিও সহজেই চোখে 
পড়ে। এই কাব্যের মাঝে মাঝে খিঞু পদ পয়েছে £ 


মৈলু মৈলু মঞ্জি বাশীয়ার জালায়ে। 
গৃহ কর্ম লোক ধম রাখন না জায় ॥ 
বাশের বাশী কহে কথা শুনিতে মধুব। 
যে জনে দিয়েছে ফু শেজন চতুর ॥। 


কিন্বা £ বিনো।দনী, বিলম্ব না করিতে জুযায়ে। 
তুয়া পথ নিরমিতে রহিয়াছে শ্রাণশনাথে 
রাধা বলি মুখলী বাঁজায়ে ॥ হত্যা 
এই বিঞুপদগুরি স্ব]বতঃ চৈতগ্যুগেঘ সাহিত্য-জগতের 
'্বরূপকে তুলে ধবেছে। 
ঘিজমাধনেব কাব্যে তন্ত্র সাধনার কথাও উল্লখিত হযেছে। মতলীলার 
পর কালকে $ স্বর্গে গেনে মহাদেব তাকে মু হ্যজফ-ভওান শিক্ষা (দিয়েছেন £ 


শুন শুন বহি তব অব নীশাম্মব। 
আপন শবীব চিন্ত ২৯৩ অমব। 
সুযুয়া ধান নাড়ী শবীর মধ্যে পেপে। 
ইঙ্গল পিঙ্গলা ত'4 বৈসে দুগ পাশে ॥ 
জোয়ার ৬টি খহে তাতে অিখংসান। 
ভাট খন্দী কগ্িয়। ভোঘাবে দব টান ॥ 
সেজোয়াবে ঠেকি হস হঠব সুস্থির | 
কায়াপিণ্ডে হইব দেখা নিশ্চল শরীর ॥ 
শিরে সহত্রদল পদ্ম কহি তাব তত্বু। 
অধোমুখে থাকি কমল বরিখে অমুত ॥॥ 
সে হমুত রহে ভাল পুকষের স্থান । 
নহি টলিবেক পথ শুস্থির পুরাণ ॥। 
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মেরুদণ্ডে তর করি করিবেক ধ্যান। 
নবদ্ধার বন্দ কৈলে জিনিবা শমন ॥ 

তন্্র-সাঁধনার যে ধারা চর্য(গীতিপদাঁবলীতে আত্ম প্রকাশ করেছে, 
তা' শ্রীকৃষ্ণকীর্তনের রাধাবিবহ খণ্ডে, নাথ সাহিত্যে, শাক্ত পদাবলী- 
সাহিত্যে অব্যাহত গতিতে প্রবাহিত হয়েছে । এ দিক দিয়ে দ্বিজ- 
মাধব বাংলাদেশের ধর্মসাধনার রূপকে তার কাব্যে সংযুক্ত করেছেন। 

দ্বিজমাধবের কাব্যের সাহিত্য-মুন্য কম, এ -কাব্য ব্রতকথার 
সীমা অতিক্রম করতে পারে নি। তবে তার কাব্যে বাঙালীর 
সমন্বয়ী ধর্মসাধনার বপটি পরোক্ষে আত্মপ্রকাশ কবেছে। 

চণ্তীমঙ্গলকাব্যশাখার অপ্রতিদ্ন্দী শ্রেষ্ঠ কবি মুকুন্দরাম। কবি- 
প্রতিভাব দিক দিয়ে বিচাব করলে তাকে মধ্যযুগের বাংলাকাব্য- 
ধারার শ্রেষ্ঠতম কবি বলাই সঙ্গত। বস্তুতঃ মধ্যযুগে বাংল! কাব্য- 
জগতের কয়েকজন বৈষ্ণবপদকর্তা এবং চৈতন্তজীবনী রচয়িতা কবির 
কথা এবং অস্ত-মধ্যযুগের ভাবতচন্দ্রের কথ! বাদ দিলে মুকুন্দরামকেই 
প্রাগাধুনিক বাংলা কাব্যধা[ব একচ্ছত্র স্আ্রাট বলতে হয়। শিল্প- 
নৈপুণো, বসেব গভীবতায়, দৃ্টি৬ুঙ্গির স্বচ্ছতায়, সহানুভূতির ব্যাপ্তিতে 
এবং মানবায় রসগ্রী'তব প্রাবল্যে মুকুন্দপাম তুলনাবিহীন। চণ্তীমঙ্গল 
কাব্যশাখাব গতান্তগত্চিক ক্াহিনীতেই তিনি আপন প্রতিভার উজ্জ্বল 
স্বাক্ষর বেখে গেছেন। তার দৃষ্টিভঙ্গি এবং রচনা শৈলীর সাক্ষ্য 
অনুসারে স্পষ্ট ভাবেই বলা যায় যে আধুনিক কাঁলে জন্মগ্রহণ করলে 
তিনি প্র€চশ্রেণার গুপন্তাসিক হতে পারতেন। বাস্তব রলগ্রীতির 
সাহ।ঘো মুকুন্দরাম যে শ্াবে তার ক।হিনীকে স্মবিন্তস্ত করে তুলেছেন 
মধ্যযুগেধ কান্যজগতে ভাব তুলনা বিরল । চতণ্তীমঙ্গলকাব্যশাখার 
অন্যান্য করিদের যশ তিনি আপন প্রতিভার সাহায্যে হরণ করে 
নিয়েছিলেন, মঙ্গলকাব্যজগতে তিনি প্রতিভার প্রদীপ্ত দিবাকর। 

কালগত দিক থেকে মুকুন্দরাম দ্বিজমাধবের পরবতী কবি। 
মুকুন্দরাম ১৫৯৭ শ্রীষ্টাব্দের নিকটবর্তা লময়ে তার কাঁব্য রচনা করেন । 
কবির বয়ম যখন আহ্মানিক পঁচিশ তখন দেশের রাজনৈতিক 


২০৪ 


আকাশে ছৃর্যোগের ঘনঘটা স্থ্টি হয়, ফলে কবি স্বভূমি পরিত্যাগ 
করে আড়র! ব্রাহ্মণভূনির ভূষ্বানী বাঁকুড়। রায়ের আশ্রর্ গ্রহণ করেন 
এবং প্রৌঢত্বের শেষ সীমায় তার কাব্য রচনা করেন। কবি তার 
কাব্যে যে আত্মবিববণী দিয়েছেন তা যেন তার বাস্তব জীবনের 
অভিজ্ঞতার জ্বলম্তবপকে ধাবণ কবে রয়েহে। এই আত্মবিবরণী 
বাংলাদেশেব ইতিহাসেবও অমুলা সম্পদ £ 


শুন ভাই সভাজন কবিত্বেব বিববণ 
এই গীত হৈল যেন মতে। 

উবিয়। মায়ের “বশে: কবিব শিঘব দেশে 
চগণ্ডকা বদসিল আচন্বিতে | 

সহব নিমিলা বাদ তাহাতে সজ্জন রাজ 
বিবলে নিযোগী গে।পীনাথ । 

তাহার তালু”্ক বসি দামিশ্বায চাষ চি 
নিবাস পুকষ ছয় স'ত ॥ 

ধন্য রাজা মানমিংহ বিষণ পদাশ্থীজ ভূজ 
গোৌঢ বঙ্গ উৎকল অ'্ধপ। 

সে মানসি'হেব কালে প্রজাবপাপেব ফলে 
ডিহিদব মামুদ সরিপ ॥ 


এই মামুদ সরিপে্ দাপটে কি শিতৃপুকষেৰ ছিটেমাটি ছেড়ে 
চলে যেতে বাধ্য হন । এই দাপহেব মর্মম্পশী চিত্র কবি-এএকছেন £ 


উদ্ির হল'বায়জাদ। বেপাখিরে দয় খেদা 
ব্রাহ্মণ বৈষ্বের হলা অবি। 
মাপে কোনে দিয়া দড। পনর কাঠায় কুড়া 


নাহি শুন প্রল্াব গোহাবী || 


খোদ শাসক যখন অতাচাঁবী তখন ক্ষুদে শাসনরাও নখদন্ত বার 
কবে হিংস্র মূতি ধারণ কবে, জনজীবন অত্যাচারের বেড়াজালে 
ছটফট করে £ 


২০৫ 


প্রজা হৈল ব্যাকুলি বেচে ঘরের কুড়ালি 
টাকার দ্রব্য বেচে দশ আনা ॥ 

এই অবস্থায় শ্রীমন্ত খার সহায়তায় কবি সপরিবারে ঘর ছাড়েন, 

পথে ভয়, নিশ্চিন্ত আশ্রয় নেই £ 
নারায়ণ পরাঁশর এড়াইল দামোদর 
উপনীত কুচট্য। নগর । 
তৈলবিনা কৈলু আন. করিলু' উদক পান 
(শিশু কান্দে ওদনের তরে । 

এই অবস্থায় ক্ষুধাভয় পরিআমে তন্দ্রাচ্ছন্ন কবি স্বপ্ন দেখেন যে 
দেবী চণ্তী তার শিয়রে উপস্থিত, দেবী কবিকে মহামন্ত্র দিলেন। কৰি 
শেষ পর্যন্ত আড়র! ব্রাঙ্গণ-ভূখির নিরুপদ্রব আশ্রয়ে উপস্থিত হন। 
তিনি বীকুড়া রায়ের পুত্র রঘুনাথের গৃহশিক্ষক নিযুক্ত হন এবং পরে 
রঘুনাথের পু্গপোষকতায় কাব্য রচনা করেন £ 

রাজা রঘুনাথ গুণে অবদাত রসিক মাঝে স্ুঙ্গান। 
তার সভাসদ রচি চারুপদ শ্রাকবি কঙ্কন গান ॥ 

মুকুন্দরাম তার সনস্ত জীবনের সাধনা দিয়ে, জীবনের বিচিত্র 
অভিজ্ঞতার গাঢ় রডের সাহায্যে, পাগ্ডিত্যের পরিচ্ছন্ন 
পরিমার্জনার সহায়তায় ভার কাব্য রচনা করেন। কাব্য মধ্যে তার 
উদার প্রসন্গ দৃটি, সুদূর গ্রাসারী মনন এবং ব্যাপক গভীর 
সহানুভূতি স্পষ্ট ম্বচ্ছভাবে রূপায়িত হয়েছে । তার কাব্য ধর্মসংস্কারের 
ছায়াতলে রচিত অথচ তার মধ্যে ধর্মের গৌড়ামি নেই, আসলে 
তিনি কবি--এই-ই তার একমাত্র পরিচয়। চিন্তার জগতে বাঙালী 
যে সমন্বয়বাদী, মুকুন্দরামের কাব্যে গুতিফলিত ধর্মবোধ থেকে তার 
প্রমাণ পাওয়া যায়। মুবুন্দরাগের পর্মমত কি ছিল তা নিয়ে প্রচুর 
আলোচনা হয়েছে । এই প্রসঙ্গে বসন্ত কুনার চট্টোপাধ্যায়ের মন্তব্য 
প্রণিধান যোগা, ভার মন্তব্য অনুযায়ী মুকুন্দরাম ধৈষুব কিন্বা শাক্ত, 
শৈব অথবা গাঁণপৎ--বিশেষভাবে কোন কিছুই ছিলেন না, বলতে 
কি তিনি সবকিছুই ছিলেন। কবি স্মর্তপথের প্রত্যেক শাখায় 
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বিশ্বাসী ছিলেন । ধর্মমতের এই উদারতার জন্য কবির কাব্য 
ভাববিকাশের বিস্তৃত ক্ষেত্র পেয়েছে । কবির কাবোর কাহিনী 
গতানুগতিক হলেও কবি তার মধো নবজীবনের সঞ্চার করেছেন। 
তার বাস্তবানুগ কাহিনী-পরিকল্পনা কাব্যখানিকে গল্লপরসের সার্থক 
সামগ্রী করে তুলেছে । দেবখণ্ডে শিব পাবতীর সংপারকে কেন্দ্র 
করে কবি গল্প বলেছেন, নরখণ্ডে কালকেতু কাহিনীতে এবং ধনপতি 
সদাগরের কাহিনীতে কবি গল্প বলেছেন। প্রত্যেক ক্ষেত্রেই 
পরিপাটি গল্প নিপুণ পরিবেশে রঙে রসে ভবে উঠেছে। এইজগ্তাই 
তাব রচন1 উপন্যাস-লক্ষণা ক্রান্ত, এইক্ন্তই তিনি বাংলাদেশেব অমর 
কাহিনী-কাঁব্যকার । তিনি সার্থক গণসাহিত্যিক, তাই নীচ জাতের 
ব্যাধ কালকেতু বলিষ্ঠ নায়ক। তিনি জীবনের প্রাত্যহিকতার 
আকাশে অপরাহের বর্ণশৌন্দর্য স্গ্টি করেছেন। জীবনের এই 
প্রাত্হিকতায় বৃহৎ ব্যাপক খাঁঙালী জীবন বিধৃত, ব্যাধখণ্ডে নীচ- 
জাতের বাঙালী এবং বণিক খণ্ডে উচ্চসম্প্রদায়ের বাঙালী স্থান 
পেয়েছে । প্রাতাহিক জীবনেব প্রত্যেকটি অঙ্গ_ বৃত্তি, বেশভূষা, 
উৎসব, রান্নাবান্সা, পরিতৃপ্ত আহারের দৃশ্য, প্রাকৃতিক পরিবেশ, 
দাম্পভ্যজীবন, ছুই সতীনের কলহ এমন কি চাকব চাকবাণীর আচার 
আচবণ-_ প্রত্যেকটি দিকে কবির ভীম্ম রাসক দৃষ্টি সম্পাতিত হয়েছে। 
কবির রসিক-দৃষ্টির জন্তই উর কাবো ভাঁলমন্দে-ভরা জীবন পরিপূর্ণ- 
ভাবে পরিপ্চুট হয়েছে, তীর কাব্য হয়ে উঠেছে পক্কোস্ভুত রক্তাভ 
শতদল । 

প্রথমেই আনরা কির চক্ত্রি-হ্ুগ্টির দক্ষতা লক্ষ্য কবি, তার 
কাহিনীর দেব-চরিত্রও মানবগুণ মর্ডত। সেজন্য শিবের »ত 
ঘরজামাইয়ের আচার আচরণে তিক্ত হয়ে মাতা মেনকা কনা 
পাবতীকে বলেছেন £ 

রান্ধি বাড়ি আমার কাকাল্যে হইল বাত। 
ঘরজা মাই রাখিয়া জোগাইব কত ভাত ॥ 
মনে মনে পাবতী স্বামীর ব্যবহারে যে তুষ্ট ছিলেন এমন নয়ঃ তবে 
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মায়ের এ কথায় তিনি পতিব্রতার ভূমিকা পালন করলেন, কটিদেশে 
অঞ্চলের গ্রন্থি দিয়ে মায়ের সঙ্গে কোন্দলে রত. হলেন £ 
এমন শুনিয়া গৌরী মায়ের বচন। 
ক্রোধে কম্পমান তনু বলেন তখন ॥ 
জামাতারে পিতা মোর দিল ভূমিদান। 
তাহে ফলে মাষ মুগ তিল সধা ধান ॥। 
রাাধিয়া বাড়িয়া মাতা কত দেহ খোটা। 
আজি হইতে তোমাব ছুয়ারে দিনু কাটা ॥ 
মৈনাক তনয় লয়্যা সুখে কর ঘর । 
কত না সহিব খোট। যাব দেশাম্তর ॥ 
এই বলে ক্রোধের বশবতরণ হযে দেবী বাপের বাড়ী ছেড়ে চললেন, 
কিন্ত যাওয়ার কালে তাব মনে দুঃখ বেদনা, মায়া মমতা উদ্বেলিত 
হয়ে উঠলো £ 
এত বলি যান দেবী ছাড়ি মায়া মাহ । 
ঝলকে ঝলকে পড়ে লোচনের লোহ ॥। 
পিত্রালয় ত্যাগ করে দেবী কৈলাসে হাজির হলেন এবং সেখানে 
ছঃখ দারিদ্র্য তাকে তিলে তিলে দগ্ধ করতে লাগলো। তিখারী 
শিব সংসার প্রতিপালনে অক্ষম । একদিন ভিক্ষা করে তিনি 
দ্রিনকতক বসে খেতে চান এবং ন! পেলে পাবতীকে কটুবাক্য 
বণ করে বলেন £ 
কালি ভিক্ষা করি ভঃখ পাইলু' ধামে ধানে। 
আজি সকালে ভোজন করি রহিব বিশ্রামে ॥ 
কিন্ত পাবৰতী যখন জানান যে সে ভিক্ষীয ধার শোধ হয়েছে 
তখন শিব ক্ষিপ্ত হয়ে €ঠেন, দেশাস্তর যেতে চান। এই অবস্থায় 
দেবী নিজের পুজালাভ করায় উদ্যোগী হলেন, কিন্তু অবনীমণ্লে 
তখন শিবের একাধিপত্য । পুজালাভের ব্যাপারে স্বামীর কাছে 
হেরে গিয়ে দেবী শেষ পর্যস্ত স্বামীরই আশ্রয় নিলেন। পত্বীকে 
তুষ্ট করার জন্য শিব ভক্ত নীলাম্বরকে শাপ দিয়ে ধর্মকেতু ব্যাধের 
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ঘরে পাঠিয়ে দিলেন । দেবীর মতিগতি দেখে মনে হয় যে তিনি 
নিতান্তই বঙ্গললনা । মুকুন্দরাম দেবসমাঞ্কে বাংলাদেশের সমাজ- 
ংসারে নিযে এমে দেবতা1-মানবের সম্পর্ককে নিবিড় কবে দিয়েছেন । 
মানবসংসাব সম্পর্কে কবির সহানুভূতি স্বাভাবিক, এইজন্য দেবীর 
পুজাপ্রচারক্ক কালকেতু যে সংসাবে জন্মগ্রন্ণ করেছে, সেই ব্যাধ- 
পরিবার নিতান্ত দরিদ্র কিন্তু মানসিক শান্তি সেখানে বিবাজিত £ 
নিদয়! ধিহরে হাটে. মাংস লয়া। গোল। হাটে 
অনুদিন বেচয়ে ফুল্পরা 
শাশুরী যেমন ভনে সেই*ত বেচে কিনে 
শিবে কীাখে মাংসের পসরা । 
মাংস বেচি লয় কড়ি চালু লয় দাল বডি 
তৈল লোন কেনয়ে বেসাতি 
শাক বাইগণ মূলা আটা থোও ফাঁচকলা 
সকলে পুবিয়া লয় পাতি। 
ব্যাধ ধর্মকেতুর ঘব সুখী, সেখানে কতব্যপরায়ণ পুত্র কালকেছু 
আছে, একান্ত মন্থুগত। পুত্রপ্ধু ফুন্রা আছে। এমন শ্বখী পরিবারের 
ত্বপ্নই বাঙাশী দেখে । এই শ।ন্ত পরিবেশ থেকে গড়ে-ওগঠা কালকেতু 
যখন দেখীব কৃপায় গুজরাটে নগণ পত্তন কপ্রছে তখনও সে সেখানে 
শান্তি বজায় রাখতে চয়েছ। কালকেতু গৃহহীন বুলান মণ্ডলকে 
সাদরে গ্রহণ করেছে ২ 
শুন ভাই বুলান মণ্ডল । 
আইন আমার পুব সম্তাপ করিব দূর 
কানে দিব সোনার কুল ॥ 
আগার নগরে বৈস যত ইচ্ছা! চাঁৰ চষ 
তিন সন বহি দিও কর। 
হাল পিছে একতম্ক। কারে না করিহ শঙ্কা 
পারায় নিশান মোর ধর | 
ব্যাধ সম্ভান রাঁজা হয়েছে, কি্ড আউঙ ল ফুলে কলাগাছ হয় নি, 
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তার মধ্যে ন্যায়বোধ বিবেকবোধ পূর্ণমাত্রায় জাগ্রত, এ দৃষ্টান্ত 
বাংলাদেশে বিরল নয় । মুকুন্দরাম তার আদর্শায়িত দৃগ্িভঙ্গির সাহায্যে 
কালকেতুকে একজন সহজ স্থন্দর মানু হিসেবে চিত্রিত করেছেন। তার 
কালকেতু দক্ষ শিকাবী, বহুভোজী, পত্বীপ্রেমিক এবং সবজনের প্রতি 
শ্রদ্ধাশীল । এইগুলিই তার একান্ত গুণ, দেবীর প্রসাদে সে রাজা 
হয়েছে, তাই সহজ সরল কালকেতু রাজার উপযুক্ত কূটনীতি 
জানে না, যুদ্ধ বিগ্রহের ব্যাপার স্তাপারও বোঝে না। এইজন্ই 
মুরাবী শীল তাকে ঠকাতে চেষ্টা করে । ভাড়ুদত্ত তাকে জব্দ করতে 
প্রয়াী হয এবং এই কম্তাই সে কলিঙ্গরাজের সঙ্গে যুদ্ধ করতে গিয়ে 
প্রকৃত বীরেব মত আচরণ করে নি। সে সহজ সরল গ্রাম্য মানুষ, 
গুজরাটেব রাজা হলেও সে নিতান্ত গ্রাম্যমীন্রষ, সরলতা ও শান্তি- 
প্রিযফতাই তাব চবিত্রেব একমাত্র পবিচয়। মুকুন্দবাম ফুল্লরা 
চবিত্রটিকে স্ব'মীসোহাগিনী নাবী হিসেবে চিত্রিত করেছেন, এইজন্তা 
ফুলুব। ছদ্মবেশিনী চণ্তীকে বিভাড়নের জন্য ছুঃখের ঝাঁপি খুলে বসেছে, 
কলিঙ্গরাজের সঙ্গে কালকেতুব যুদ্ধকালে স্বাশীর মঙ্গলচিন্তায় দিশাহারা 
হয়েছে । প্রকৃতপক্ষে এই চবিত্রদ্য়ের মধ্যে মুকুন্দবাম মানুষের 
আকাভিক্ষত জীবনবপকে সরলবৈখিক বেখায় চিত্রিত করেছেন। 

মুকুন্দরাম তব চরিত্র স্ট্টির দক্ষতা দেখিয়েছেন খুরাখী শীল, 
ভীড়ুদক্ত প্রভৃতি ছোটখাট চপিত্রে, লহনা, ছুবল! প্রভৃতি চারত্রে। 
মুবারী শীল জাতে বেনে,ঃসে কালকেতুব মাংসের দাম ফাকি দিতে চায়, 
মুবাবীপন্থীও এ ব্যাপারে স্তশোগ্যা সহধমিণী। তাই কালকেতু 
মুরাবীর কাছে এলে মুশাবীগৃহিণী বলে "ঘরেতে নাহিক পোতদার” 
কিন্তু কীলকেতু যখন বললো £ 

শুন গে শুন খুড়ি কার্য কিছু আছে ডেড়ি 
অন্গুরী ভাঙ্গায়্য নিব কড়ি। 

এবাঁবে আর জটিলতাব কিছু থাকলো না, পোতদার যেন বেতার- 
বার্তা এ সংবাদ পেয়ে তডিৎগতিতে গৃহে এলে গেল, লাভেব গন্ধের 
স্বর্গীয় মহিমা। সে খিড়কি দরজা দিয়ে বাড়ি ঢুকে কালুর সঙ্গে 
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আত্মীয়তা করতে লাগলো, “ভাইপোর জন্য তার যেন চিন্তার অবধি 
নেই, কিন্ত কাঁজের বেলায় সে নুচতুর, তাই' দেবী-প্রদত্ত আংটি দেখে 
সে ব্যাধ-নন্দনকে বললো £ 
সোনার্পা নহে বাপা এ বেঙা পিতল। 
ঘষিয়া মাঁজিয়া বাপু কর্যাথ উজ্জল ॥ 
ব্যাধনন্দন কোনদিন সোনারূপা দেখেনি, অতএব তাকে একথা 
বলতে বাধা নেই, কি স্ুম্ম মনস্তত্ব জ্ঞান। কিন্তু কালকেতু অন্থাত্র 
আংটি যাচাই করতে গেলে মুরারী শীল অভিমানে আহত হয়ে বলে ঃ 
ধর্মকেহু ভায়া সনে কৈলু' লেনা-দেনা। 
তাহা হইতে ভাঠপো হয়াছ সেয়ান। ॥ 
মুবারী শীল সতর্কভাবে ধর্মকেতুর প্রসঙ্গ এনে কালক্তুর মনে লঙ্জা- 
সংকোচ জাগিয়ে নিজের কাজ হাসিল করতে চায় । 
ভাডুদন্তও এই জাতের চরিত্র । সে জাত্যান্িমানী অথচ দরিদ্র, 
কালকেতুকে মে মনে মনে বোকা ব্যাধ ভাবে। তাই তাকে 
ভাঁড়, রাজ্য পরিচালনা সম্পর্কে নানাবিধ পরামর্শ দেয় £ 
যখন পাকিবে খন্দ পাতিবে ধিষয় দ্বন্দ 
দরপ্রিদ্রেণ ধনে দিবে নাগা। 
বল। বাহুল্য, এধরনের পরামর্শে কালকেতু নিবিকার ছিল। 
কালকেতুর অজ্ঞতে ভাড়ু হাটে তোলা তোলে, এ ধরনের কাজ করার 
ভূমিকা স্বরূপ দে আগেই কাঁলকেতুকে ভেট দিয়ে এসেছে ঃ 
ভেট লয়া কীচকলা পশ্চাতে ভাঁড়র শালা 
আগে ভাঁড়, দত্ত পয়াণ। 
ভালে ফৌট! মহাদন্ত ছেড়াধুতি কৌচ। লম্ব 
শ্রবণে কলম খরশান । 
প্রণাম করিয়া ধীরে ভাঁড়, নিবেদন করে 
সম্বন্ধ পাতায় বলে খুড়া। 
ছেঁড়া কম্ষলেতে বসি মুখে মন্দ মন্দ হাঁসি 
ঘন ঘন দেয় বাহু নাড়া ॥ 
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' কিন্তু স্বার্থে ঘা লাগামাত্র, কালকেতু তাঁকে তোল! তুলতে নিষেধ 
কবা মাত্র, ভাভ, তার স্থার্থপৰ কুচক্রী বপ উদঘাটিত কবলো। তিন 
গোটা শর আঁর একখানি বাঁশের মালিক কালকেতু দৈবযোগে রাজা 
হযেছে এই কথা সে কালকেতুকে শুনিয়ে দিলো! এবং প্রতিজ্ঞ৷ 
ববলো £ 

হরি দত্তেব বেটা হই জয়দত্তেব নাতি। 
হাটে লধ্যা বেচাইব বীরের ঘোঁড়াহাতী ॥ 
তবে স্থুশ।সিত হবে গুজরাটের ধর! । 
পুনবা হাঁটে মাংস বেচিবে ফুল্পবা || 

তাঁবই চক্রান্তে কলিঙ্গরাজ কালকেতুকে বন্দী করলেন। কিন্তু 
দেবীর স্বপ্নাদেশ পেয়ে যেইনাত্র কলিজবাঁজ কালকেতুকে ছেড়ে দিলেন 
অমনি ভ ডু দরবিগলিত নেত্রে কালুর কাছে হাভির ঃ 

তুমি খুড়া হৈলে বন্দী অন্ুক্ষণ আমি কান্দি 
বহু ভোমার নাহি খায় ভাত। 

(এ যাতাঁয় এমন মধুষাখা বাক্যে বোন ফল ফললো না, তার 
ছুর্গতির এব শেষ হলো । সে মুণ্ডিত মস্তক নিয়ে অন্থাত্র চলে গেল এবং 
সেখানে গার কৎথলেো। যে সে গঙ্গাসাগরে মাথা কামিয়ে এসেছে। 
এ চরিত্র মধ্যযুগেব বাংল। সাহিত্য দুর্লভ । 

এহ জেণীপন অপর চখিত্র হলো বণিক খণ্ডের হবলা দাসা। সে 
লহন।ব দাঁপী, ক্িস্ত যখন €দ দেখলো যে লহনা এবং খুল্পনা সতীন 
হওয়া সন্কেও পবম গ্লাতিভরে বসব।স করে তখন তার মমদাহ শুরু 
তলে, তার ফমুশ! অনুযায়ী 

যেই থরে ঢু সতীনে না করে কোন্দল । 
দে ঘরে যে বসে চেডি সে বড় পাগল ॥ 

অতএব তার সর্প্রষত্ধে ছুই সতীনে কোন্দল লাগলো, তার 
স্বার্থসিদ্ধির পথ মহজ হলো । অবশ্য তার এই কুকর্ম, সে কেবল 
লহনার মঙ্গলেব জন্য । এদিক দিয়ে ছুবল র।মায়ণের মন্থর দালীর 
সাক্ষাৎ বংশধর । 
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লহন] চরিত্রে মুকুন্দরাঁম বিগত যৌবনা বন্ধা' একনারীর বেদনাত 
হৃদয়ের চিত্র অঙ্কন করেছেন। খুল্পনা লহনার খুঢ়তুতো বোন, এই 
«বোন সতীনের হাঁত থেকে স্বামীকে ছিনিয়ে নেওয়ার জন্যই তার 
যাবতীয় প্রয়াস, এ কারণে সে স্বামী-বশের জন্য তুক করেছে, 
খুল্পনাকে কষ্ট দিয়েছে এবং লাসবেশে স্বামীর কাছে গিয়ে ধিকত 
হয়েছে। সে ধিকাঁর অতান্ত গীডাদায়ক, তার নারীহ্ের অক্ষমতাঁকে 
আঘাত হানার জন্যই ধনপতি বলেছে £ 
চল ঘর ছাড়ি বানি চল ঘব ছাড়ি । 
যদি না খাইবি বাজি পাঁটণডর বাড়ি | 
নবপত্রীর মোহে প্রমণ স্বামীর এই শেলসম উক্তিতে লহনার 
বুক ফেটে গেছে, পে বলেছে £ 


ফুরাল্য যৌবনকাল এবে সে সত'ন কাল 
তৃণসম অ।পনাকে বাসি 1” 
ওষধ সাধিত ঘ। সব হৈল নিপনীত 


ঠাকুবাণী হয়া! হৈলু দাসী ॥ 

লহনার এই মর্মবেদনা গ্রাগাধুনিক বাংলা দেশের পারি- 
বানিক বূপকে ফুটিয়ে তুলেছে" এই চিত্র বাঙালী-জাবনে সত্যই 
মর্ম্তাদ | 

ক্ষুদ্র পরিসবে মুু'রর।ন তাব অপ্রপান চ'বত্রগচলিকে পরিপূর্ণভাবে 
জীবন্ত করে ভুলেছেন, তাদের হৃংস্পন্দন ত।র কাঁবাকে ণ-পরিপূর্ণ 
করে তুলেছে । সমাজের পূণাঙ্গ চিত্র অস্কনেও মুকন্দরামের দক্ষতা! 
সহজেই দৃষ্ট হয়। গুগরাট নগর পন্তনকে কেন্দ্র করে কনি তার 
পরিচয় দিয়েছেন, 'এই পবিচয়ে তাব নগর পরিকল্পনা ক্ষমতাটি 
সহজেই বোঝ। যায়। 

অসমগ্রতঃ মুকুন্দরামেব কাব্য গীবনরসে ভবপুব। বিভিন্ন অবস্থায় 
জীবনের রূপ কি ভাবে বিকশিত হয় ওগে, জীবনের গতি প্রকৃতিই বা 
কোন্‌ খাতে প্রবাহিত হয়, তার পুঙ্থানুপুঙ্খ পরিচয় মুকুন্দরামের কাব্যে 
রয়েছে। সর্বত্রই কবির রস্দৃষ্টি অনুপম আন্বাদন স্থগ্টি করেছে, তাই 
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ছুঃখের বেদনার্ত পরিবেশও তাঁর কাব্যে একধরনের কোমলতাঁয় 
পরিমণ্তিত হয়েছে। তাঁর আগে কাহিনী কাব্য একপেশে চরিত্র স্থরি 
করেছে, একস্ুরে বেজেছে, কিন্তু তিনিই চরিত্রকে পূর্ণাবয়ব বিশিষ্ট 
করে তুললেন; তার সাহিত্য-সাধনায় কাহিনীতে বৈচিত্র্য সংযুক্ত 
হলো । পরবর্তীকালের ঘনরাম, ারতচন্দর প্রমুখ কবির! তারই সাহিত্য- 
সাধনার ফল। 

মুকুন্দরামের পরবর্তীকালে মুক্তারাম সেন, দ্বিজরামদেব প্রভৃতি 
কবি চণ্তীমঙ্গল কাব্য রচনা! করেছেন, কিস্ট মুকুন্দরাম চণ্তীমঙ্গলকাব্য- 
শাখায় মধ্যাহমূর্ধের দীপ্তিতে বিরাজিত থাকায় অন্তান্ত কবির কোন 
প্রভাব এই কাব্য ধারায় পড়েনি। মুকুন্দরাখের পরবর্তী কবি ছিজ- 
রামদেব সগ্ুদশ শতকের মধ্যভীগে তার 'অভয়ামঙ্গল কাব্য রচন। 
করেন। তার কাব্যে বৈচিত্র কিছু নেই, তবে এই কাব্যের ধনপতি 
সদাগরের কাহিন। কালকেতু কাহিনীর দ্বিঞণ। তার কাব্যে 
কৃষ্ণলীলার বহু পদ ও ধুয়া সংযোজিত হয়েছে। টট্টগ্রামের কৰি 
যুক্তীরাম সেন অষ্টাদশ শতাব্দীর মধ্যভাগে তার “সারদামঙ্গল* কাব্য 
রচনা করেন। কবি নিজে সাধক প্রকৃতির ছিলেন। তার কাবো যে 
আ'ত্মবিবরণী আছে তাতে কবির পরিচয় পাঁৎয়া যায়। এই বিবরণীতে 
স্বভৃমিকে বন্দনা! জানিয়ে তাৰ কাব্য শুরু করেছেন £ 

চাটেখবরী রাজ্যে বন্দোম পশ্চিমে সাগর। 
বাঁড়ব আনল পুবে তীর্থ মনোহর ॥. ইত্যাদি। 

মুক্তারামের কাব্যের ভাষা সহজ, সরল। তার কাব্যের আকার 
ছোট। 

মুকুন্দরামের প্রত্যক্ষ প্রভাবে চণ্তীমঙ্গল কাবা রচন। করেন 
হরিরাম, এর কাব্যে মেদিনীপুর অঞ্চলের কিছু তথ্য পাওয়া ষায়। 
কাব্যখানি সম্ভবতঃ সপ্তদশ শতকের শেষ দিকে রচিত। 

রাঁমায়ণ রচয়িতা কবি রাঁমীনন্দ তি একখানি চণ্ডীকাব্য রচনা 
করেন। তীর কাব্যকে তিনি মুকুন্দরামের কাব্য অপেক্ষা শ্রেষ্ঠ 
বলে প্রমাণ করতে চেয়েছেন। 


২১৪ 


চণ্তীমঙ্গল কাব্যধারাঁয় লাল জয়নারায়ণদেবনের চিগ্ডিকামঙগল+ 
চট্টগ্রামের কবি ভবানীশঙ্করের নুবৃহৎ চণ্ডীমঙ্গল কাব্যের উল্লেখ কর! 
যায়। তবে এই সব কাব্য বাংলাকীব্যধারাকে মৌলিক কোন দানে 
পুষ্ট করে নি। 

চৈতন্ত-পরবর্তা মঙ্গলকাব্যের ধারায় স্নসামঙ্গল শাখাটিব উল্লেখ 
স্বাভাবিকভাবেই করতে হয়। কালের ব্যবধানে এই কাব্যধার! 
বাংলাদেশের সবত্র আত্মবিস্তার করে । এই যুগের মনসামঙ্গল কাব্য- 
রচয়িতাদের মধ্যে কেতকাদাঁল ক্ষেমানন্দ শ্রেষ্ঠত্বের দাবী করতে 
পারেন। কবি পশ্চিনবঙ্গের রাট অঞ্চলের অধিবাসী । তার কাব্যে 
যে আত্মবিবরণী আছে তা ক্বিকন্কন মুকুন্দরাঁশের অন্থুলরণে লেখা £ 


শুন ভাই আগ্ভকথ' দেবী চৈল ববদাতা 
সহায় পুর্ব বিষহরি | 

বলভদ্র মহাশয় চন্দ্রহশসের তনয় 
তাহাব তালুকে ঘর কবি ॥ 

াার বাঁজতি শেষ ৮লি গেল ব্বর্গ দেশ 
তিন পুত্রে দিয়া অপবার। 


তিন পুত্র অল্প বয় প্রসাদ গুক মহাশয় 


তালুকের কবে লিখা পঢা। 
তাহার কলম বশে প্রজ1 নাতি চাষ চষে 


শমন নঙর হইল কাথড়া || 


এই অবস্থায় কবির জনক-জননী সন্তান-সন্ততি নিয়ে দেশছাঁড়। 
হন। পথে কবি দেবীর প্রত্যাদেশ লঁভ করেন কাবাবচনার জন্ত | 
ক্ষেমানন্দের কাব্যের মশে। তার বর্ণনা শর, রে টুরশিষ্টা ধরা 
পড়েছে । এই.বর্ণনায় সবলতা ও সম্ধদয়তা সহজেই লক্ষণ করা যায় £ 
চৌদ্দ ডিঙ্গা ঘাটে থুইয়! যোগী যোগিনী হেয়া 
চলিল বেহুল। নখিন্দর | 
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রবূপজিনি তিলোত্বম। রক্ত বস্ত্র পরে রামা 
আশচ্ছার্দিল অঙ্গ মনোহর । 


গলায় রুদ্রাক্ষের মালা স্কন্ধে ঝুলি হাতে থাল! 
নখিন্দব চলে তার আগে 
বেহুল। যায় পিছু পিছু লজ্জায় না বলে কিছু 


মায়ারূপে দোঁচে ভিক্ষা মাঁগে। 

এইভাবে ছদ্মবেশ ধারণ করে ব্র্গপ্রত্যাগত বেছুল। লখীন্দর স্বজন 
সমক্ষে হাতির হয়েছে । বেহুলা শ্বশুর শাশুড়ীর সামনে হাজির 
হয়েছে ডোমনীব ছদ্মবেশে । সেখানে চিত্রিত একখানি পাখা 
বিক্রি করতে গিয়ে সে সনকার মনে শোকের আবেগ সঞ্চাপ্সিত করে 
দিয়েছে £ 

বেলা নখাছ নামে পুব শেক জাগে। 
সনক] হ্রুন্দন কবে ডোমনাব আগে । 

ক্ষেমানন্দের কাব্যে অন্ত কোন বেচিত্রা নাগাক্লেও বর্ণনার 
সহজ ন্বচ্ছতায়, কাকণেব অভিপিঞ্চনে তার কাব্য জনশ্ষিয়তা অর্জন 
করেছিল। 

ক্ষমানন্দ নামে অপর একজন কবিব সন্ধানও পাওয়া বায। তার 
কাব্যের কাচিশীব কিছু স্বাতম্ত্রা মাছে । 

মনলামঙ্গল কাব্যেখ অপ এক জন্প্রিয় কপি 'দ্বজ বংশা দাসু। 
কবি বাংলার মালা কবি ১আ্রাবতীবা শত । তিনি মনসার ভাসান 
গান করতেন । টার কাব্য ককণরসে পরিপুর্ণ। এই কাব্যধারার 
অন্যান্য কাব যথাকমে বিষুণপালঃ জীবনশৈত্র, জগৎ জীন ঘোষাল, 
সীতারাম দান, ষণ্ঠীবর দত্ত প্রভৃতি । সকলেই অবশ্য গতান্বগতিক 
ভাবেই কাব্য রচনা কবেছেন। এই গতান্থগতিকতার মধ্যে তাদের 
সীমত তব র্পুকাশ কবেছে এবং পবোক্ষে বাংলা কাব্যধারাকে 
কিছু পরিমা-পাঁরপুষ্ট করেছে। 

মঙ্গলকাব্যের ধারায় স্বতন্্ একটি স্রোত ধমমঙ্গল কাব্যকে কেন্দ্র 
করে প্রবাহিত হয়েছে । এই কাব্য-আোতের কোন রূপ চৈতন্ত-পৃ্ব 
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যুগে ছিল কি না তা সঠিক ভাবে বলা যায় না। এই কাব্যশাখার 
কাহিনী একটু স্বতন্_এখানে যুদ্ধ বিগ্রহের, বীরত্বের একটা বিশেষ 
স্থান আছে এবং এ কাব্য বিশেষভাবে আঞ্চলিক | ধর্মমঙ্গল কাব্যকে 
পাটের জাতীয় মহাকাব্যের ভূমিকা গ্রহণকারী হিসেবে উল্লেখ করা 
যেতে পাবে। ধর্মঠাকুরের মহিমাকীর্তনই এই কাবোর মূল কথা। 
ধর্মঙ্গল কাবোর নায়ক লাউসেন। লাউসেন রঞ্রাৰতী-কর্ণসেনের 
পুত্র, গৌড়েশ্বরের শ্ালিক! পুত্র; গৌঁড়েশ্বরের পাত্র মহামদের 
ভাগিনেয়। ধর্মঠাকুরের বরে লাউসেনের জন্ম | কর্ণসেন গৌড়েশ্বরের 
প্রধান সামন্ত ছিলেন। তিনি রাজার বিদ্রোহী প্রজা ইছাঠ ঘোষের 
সঙ্গে যুদ্ধ করতে গিয়ে উপযুক্ত ছয় পুত্র হারান এবং নিজের বাজধানণ 
ঢেকুরগড় থেকে বিতাড়িত হন। প্রৌট কর্ণসেন এই বিপর্যয়ে ভেঙে 
পড়েন। পুত্রশোকে তার পত্বী প্রাণত্াযাগ করেন। এহ অবস্থায় 
গৌঁড়েশ্বর প্রিষ সামন্তকে সান্তনা দেন, আবার তাকে ভূখণ্ড দান 
কবেন এবং নিজ শ্যা(লিক! ব্রঞ্জাবতার সঙ্গে কর্ণসেনের বিবাহ দেন। 
এই বিবাহে পাত্র মহামদের বিশেষ আপ্ত্তি ছিল। কিগ্ত রাজ। 
কৌশপে কাধসিদ্ধি কবেন। এতে মভানদ ক্ষিপ্ত হয়ে কর্ণসেনের 
প্রতি, নিজ ভগ্নী কঞ্জাবতীর প্রতি বিরূপ হয়ে গঠেন। মহামদ 
কুচক্রেব আধার, তার ক্রবভাণড অপবিসীম। কিন্তু রঞ্জান'তী ধর্মঠাকুরের 
একনিষ্ঠ লেবিকা সেশন্য মহামদের সনন্ত চক্রান্ত ব্যর্থ হয। কালে 
ধর্মঠাক্রের বরে রঞ্জাবতী লাউসেনকে লাভ করেন এখং এহ পুত্রকে 
রক্ষণাবেক্ষণের জন্য ধর্মঠাকুব কপৰ ধবলকে স্যপ্তি করেন। লাউসেন 
ক্রমে অদ্বিতীয় বার হয়ে ওঠে । সে ইহাই ঘোষকে দমন করে, 
কামরূপ জয় কুর। গৌড়েশ্বটরের আদেশে সে পশ্চিন দিকে স্মধোদয় 
দেখায়। লাউলেন যেমন অপ্রতিদ্বন্ধথী বীর তাব অন্থতমা পতী 
কানাড়াও তেমনি বীর।ঙ্গনা । ধম+গলকাব্য শৌধ বধের কাহিনীতে 
এবং কুচক্রান্তে পরিপুর্ণ । ধর্মমঙগল কাব্যে ধমঠাকুরের যে পরিচয় 
আছে তাতে মনে হয় এই দেবতা বৌদ্ধ প্রভাব জাত। ধর্মঠাকুর 
নিরঞ্জন, তার কোন মূতি নেই, তার পুজক ডোমজাতীয়, তার কাছে 
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শৃকর প্রভৃণ্ত বলি দেওয়া হয়। এ দেবতার গোত্র নির্ণয় করা 
খুব সহজ নয়, তবে এই দেবতার সর্ধাঙ্গে যে লৌকিক ধর্মবিশ্বাসের 
চিহ্ন রয়েছে তা অনুমান করা যায়। কোন কোন দিক থেকে 
আবাব এই দেবদেহে বৈদিক স্ূর্ধদেবতার ছায়া ক্ষীণভাবে এসে 
পড়েছে। ধর্মদেবতার দৃষ্টান্ত দেখে অনুমিত হয় যে ধর্মমঙ্গল কাব্যের 
কাঠামো চৈতন্য-পূর্ব যুগেই রচিত হয়েছিল । 
ধর্মমঙ্গল কাব্যের আদি কবি হিসেবে ময়ুরভটের উল্লেখ পাহয়া 

যায়। কিন্ত ঠার কাব্যের কোন পুঁথি পাওয়া যায়নি । ফলে তার 
সম্বন্ধে অনুমান কবা ছাড়া অন্য কোন উপায় নেই । এ পর্যস্ত যে সৰ 
কবির কাব্য পাওয়া গেছে তাদের মধ্যে খেলারামের কাব্যই ধর্ম- 
মঙ্গলের প্রাচীনতম কাব্য বলে মনে হয়। অবশ্য কবির খণ্ডিত পুঁথি 
মাত্র পাওয়া গেছে । এই কাব্যের কালজ্ঞীপক শ্লোক থেকে জান! 
যায় যে ১৫২৭ গ্রীষ্টাব্জের নিকটবত্শী সময়ে কবি তার কাব্য রচনায় 
প্রবৃত্ত হন। অবশ্য খেলাবাঁমণ এখন পর্যন্ত পুর্ণ জ্ঞাত কবি নন। 
ধর্মমঙ্গল কাব্যের পববর্তী কবি মাণিকরাম গাঙ্গুলী । কবি পণ্ডিত 
ছিলেন, তার পাণ্ডিতোর পরি»য় তার কাব্যের ছন্দে অলঙ্কারে 
রয়েছে ; সংস্কত সাহিত্যের ভাপগ্ডার থেকে তিনি তার কাব্যকে 
পরিসজ্জিত করেন। অনাদিকে তাঁর কাব্যে বীররসও পরিপূর্ণ তাবে 
অভিব্যগঞ লাভ করেছে । আদি রস ব্রণনায় তিনি সংস্কৃত রীতি 
অনুসরণ কবেছিলেন। কবি লাউসেনের বিষ্ভাসীমা সম্বন্ধে মে বর্ণনা 
দিয়েছেন তা থেকে তার জ্ঞান সম্পদের পরিচয় পাওয়া যায় £ 

অবশেষে পড়িলেন সাহিত্য সকল । 

মুরাপি ভারবি ভট্ট নৈষধ পিঙ্গল ॥ 

কালিদাস কৃত কাব্য অন্য কাব্য কত। 

অলঙ্কার জ্যাতিষ আগম তক শাস্ত্র ॥ 

ছন্দ শাস্ত্র পুরাণ পড়িল তারপর। 

উত্তম হইল বিদ্া নয় দশ বচ্ছর | 

সম্ভবতঃ মাণিকরামের সমসাময়িক ধর্মমঙ্গলকাব্যের অন্য কবি 
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হলেন রূপরাম। অবশ্য এর আগেও একজন বরূপরামের সন্ধান 
পাওয়া যায়। তিনি আদি রূপরাম হিসেবে নিজেকে চিহিচিত 
করেছেন৷ মাণিকরামের সমসাময়িক রূপরাম চক্রবতীর কালনির্ণয় 
এক সমস্যার স্যপ্টি করেছে, তবে মনে হয় কবি সপুদশ শতকের 
শেষভাগে তার কাব্য রচনা করেন। কনি মে আত্মপরিচয় দিয়েছেন 
তা থেকে জানা যায় যে তিনি বর্ধমান জেলার কায়তি শ্রীরামপুর 
গ্রামে জন্মগ্রহণ করেন। তাদের বাডীতে টোল ছিল; পিতার 
মৃত্যুর পর কবি অগ্রজ রামেশ্বরের কাছে পাঠ গ্রহণের কালে 
অমনোযোগিতা দেখানোর জন্য তিরস্কৃত হন। একদিন তিনি 
গৃহত্যাগ করে বিগ্ভালাভের জন) নবদ্বীপের অভিনুখে যান, এই 
সময়েই তিনি ধর্মঠাকুবের প্রত্যাদেশ লাভ করেন। পথিমধ্যে 
ধর্মঠাকুর আবির্ভত হলেন £ 

স্বর্ণ পইতা গলে পতঙ্গ সুন্দর। 

কলধোত কাঞ্চন কুগুল ঝলমল ॥ 

তরাসে কাপিল তন প্রাণ ছুর ছর। 

আপুনি বলেন ধর্ম দয়ার ঠাকুর || 

আমি ধর্ম ঠাকুর বাকুঢা রায় নাম। 

বর দিনের গীত গও শুন রপরাম ॥ 

কবির কাব্য গত*"গঠিক, তবে কবি মাঝে মধ্যে আর বর্ণনা- 

চাতুর্ধ দেখিয়েছেন । ধমমঙ্গল কাব্যের ধারায় শ্টাম পণ্ডিত: রামদাস 
আদক, সীতারাম দাস প্রভৃতি কাঁ?র আধিঙাব ঘটে । কিন্তু এই কাবা- 
ধারার সর্বাপেক্ষা খ্যাতিমান কবি ঘনরাম চক্রবতী। ঘনরামের 
কবিপ্রতিভ1 ধর্মমঙগলকাব্যের অন্য কবিদের রচনাকে ম্লান করে 
দিয়েছে । ঘনরাম স্ুপণ্ডিত, স্থুরসিক এবং পরিণত শিললবোধ যুক্ত 
কবি ছিলেন । কবিকক্কণ মুকুন্দখ।ম মঙ্গলকাব্যের যে আদর্শ-বূপ 
স্থপ্রি করেন ঘনরান যেন তাকেই অনুনরণ করেন । চরিত্র পরিস্ফুটনায়, 
কাহিনী পরিবেশনায়, ছন্দ অলংকারের প্রয়োগে ঘনরামের নৈপুণ্য 


সহজেই চোখে পড়ে । 
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কবির আত্মপরিচয় থেকে জানা ষায় যে বর্ধমান জেলার কইয়ড় 
পরগণার অন্তর্গত কৃষ্ণপুর গ্রামে কবির বসতি ছিল। স্বার পিতার 
নাম গৌরীকাস্ত, পিতামহের নাম ধনপ্য়। কবির মাতা সীতাঁদেবী 
রাজবংশের কন্যা ছিলেন। কবি রামচন্দ্রের ভক্ত ছিলেন, এজন্য 
ছেলেদের নাম রেখেছিলেন রাঁমরাম, রামগোপাল, রামগোবিন্দ এবং 
রামকৃষ্ণ । কবি তার কাব্যের রচনারন্ত কাল ভুলে গিয়েছিলেন, 
তিনি গ্রন্থসমাপনের কাল উল্লেখ করেছেন £ 


সঙ্গীত আরম্ত কাল নাহিক স্মরণ । 
সবে শুন যে কালে হইল সমাপন ॥ 

তার উক্তি অনুযায়ী ১৬৩৩ শক (১৭১১ শ্রীঃ ) ৮ই অগ্রহায়ণ 
শুক্রবার শুরু! ততীয়া তিথিতে গ্রন্থ সগাপ্ত হয় । 

ঘনরামের কাব্যের সবচেয়ে বড় গুন, কবি তার কাব্যকে 
গ্রাম্াতাহীন করেছেন। অন্য দিক থেকে বিচার করলে দেখা যাঁয় 
যে খনরামই ধর্মমঙ্গল কাবোর প্রধান এবং প্রথন কবি যিনি পৌরাণিক 
হিন্দু চেতনার আভিজাতা ও শিক্ষা সংস্কৃতির এঁতিহ্য নিয়ে কাব্য 
রচনা করেন । 

ধর্মমক্গল কাব্যের কাহিনীতেই মহাকাবোর কাঠামো বিছুমান, 
ঘনরামেব সযব শিল্প প্রয়াসের কলে তার কাবা মহাকাব্যের পর্যায়ে 
উন্নাত হওয়ার গ্রবণতা দেখিয়েছে । কৰি তার কান্য রামায়ণ 
মহাভারতের আদর্শে স্ুঠি করতে প্রয়সী ছিলেন, এইজন্য পৌরাণিক 
মহাঁকাব্যের রীতি এবং ধর্মনঙ্গলকাব্যের কাহিনীর ঘননিবদ্ধতাকে 
তিনি একত্র করেছেন। কাব্যের চরিত্র ও রামায়ণ মহাভারতের 
চবিত্রের সনান্তরালভাবে স্থষ্ট। এইজন্তাই তিনি লাউসেন কু 
ধবলকে কখনও শ্রীরামলক্ষ্মণ, কখনও বা কৃঞ্ণবলরাম আবার কখনও 
লবকুশের সঙ্গে তুলনা করেছেন। তার কল্পনীর মহাম্দ এবং 
লাউসেন যথাক্রমে কংস ও কৃষ্ণ । কবি তার কাবো নান। প্রসঙ্গেই 
রামায়ণ এবং মহাভারতের দৃষ্টান্ত উপস্থিত করেছেন । এইজন্য 
দেবীচগ্তীর ভক্ত ইচ্ছাই ঘোষ লাউসেনের কাছে পরাজিত হলে দেবী 
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যখন ক্রুদ্ধ হয়ে প্রতিজ্ঞা করলেন যে লাউসেনকে বধ করবেন খন 
মহাসমস্তার স্থট্টি হলো । দেবতারা জানেন যে ধর্মঠাকুরের ইচ্ছা, 
ইছাইয়ের মৃত্যু । এ অবস্থায় দেবতারা ভাবতে লাগলেন যে কিভাবে 
ছুই কুল রক্ষা করা যায়; কবি মহাভারত থেকে দৃষ্টান্ত উপস্থিত করে 
পরিস্থিতিটির ব্যাখ্যা! করেছেন £ 

ছুই রক্ষা কেমনে এমন চাহ যুক্তি । 

স্থধন্বা অঞ্জুনে যেন নিদারুণ উক্তি ।। 

পার্থ বলে স্তধন্বাকে না বধিয়। বাণে। 

আ।পনি ত্যজিব তনু কৃষ্ণ সন্নিধানে ॥ 

স্থধন্বা বলেন ঘদি না কাটি এই বাণ। 

কৃষেঞেতে বিমুখ হয়ে হারাই পরাণ ॥ 

আপনি রাখিল কৃষ্ণ ছুজনারি পণ। 

সেই বপে যুক্তি করেন দেবগণ ॥॥ 

ঘনরাম অনেক ক্ষেত্রেই সংস্কৃত শাস্ত্র পুরাণাদি থেকে প্রসঙ্গ সংগ্রহ 
করে ভার বক্তব্যের গভারতা বৃদ্ধি করেছেন। তার গ্রন্থে ভাগবত- 
পুরাণের নানা প্রপঙ্গ ও গ্রভাব বিস্তার করেছে । এই সব দৃষ্টান্ত থেকে 
মনে হয় যে খনরাম সাধারণ মান্ষের সুখ-ছুঃখেঃ আনন্দবেদশায় 
জীবনকে আদর্শীয়িত স্তরে উন্নীত বরে মহাকাব্য স্থপ্টি করতে 
চেয়েছিলেন । কাহিনী নিতান্ত লৌকিক রূপ এবং উদ্দেশ্টামুখিতা 
তার অভীগ্নার প্রতিবন্ধক ছিল। তা না হলে তিনি যেভাবে 
চরিত্র স্রগ্তি করেছেন, কাহিনী: গতিপ্রকৃতিকে নিয়ন্ত্রিত করেছেন 
তাতে তার কবিসামর্থের সমাক পরিচয় পাওয়া যায়। 
চরিত্র চিত্রণে ঘনরাম বিশেষত্বের দাবি করতে পারেন। তিনি 

লাউসেনের চরিগ্রটিকে তার কাব্যের নধবিন্দুতে স্থাপন করেছেন ; 
এ চরিত্র দৈবান্তুকুল্য লাভ করেছে সত্য, তবু চরিত্রটির যুখা উপাদান 
মানবীয় ভাবসম্পদ। বীরখের আদর্শে চারিত্রিক সমুন্নতির ওজ্জল্যে 
লাউসেন বাংলাসাহিত্যে অপূর্ব স্থগ্রি। ঘনরাম মহামদ চরিত্রটিকে 
“ভিলেনে'র ভূমিকায় চিত্রিত করেছেন। কবি সর্বাপেক্ষা বৈশিষ্ট্য 
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দেখিয়েছেন বীর্যবতী নারী-চরিব্র চিত্রণে; তীর কানাড়া বাংলা- 
সাহিত্যের অপূর্ব স্থট্টি। বস্তুতঃ ঘনরামের কাব্যে চরিত্রের যেন 
মিছিল চলেছে এমন কি গণচরিত্রও এই মিছিলে সংযুক্ত হয়েছে। 
ঘনর|মেব কাব্যে যুদ্ধবিগ্রহের যে বর্ণনা আছে তা গতানুগতিক, কিন্ত 
কবি সেই বর্ণনাকে যথাসম্ভব প্রাণবন্ত কবে তুলতে প্রয়াসী হয়েছেন £ 
তরাসে তবল কেহ তড়বভি ধায়। 
হুতাশে হুটুরে ভূমে পড়ে ঠায় ঠায় ॥ 
ঢাল খাঁড়া ফেলে কেহ দীতে করে কুট । 
কেহ বেদে ঠেঁদে ধরে লখের পাছুটা ॥ 
ওডে আড়ে থাকে কেহ করে চুপ চুপ। 
কালিন্দী গঙ্গীব জলে পড়ে ঝুপ ঝুপ ॥। 
যুদ্ধে অনেকেব প্রাণ গেছে, আহতে সংখ্যাও প্রচুর, যাঁরা 
বেঁচেছে তারা £ 
পার হয়ে মীথে কেহ বুলাইছ্ে হাত। 
কেহ বলে রাখিল বাশুলণ বৈদ্যনাথ ॥ 
কেহ বলে মুস্কিল আসান বৈল পীর । 
পবাণ ভাবাষেছিন্্ পেটের খাতিব ॥ 
তাঁডাটে টৈন্যেৰ মর্সীস্তিক চিএ কবি অতি অচেতনভাবে তলে 
ধরেছেন। ঘনরামেব কাব্যে যে যুদ্ধ বিগ্রহ ঘটেছে তাব মুলে বযেছে 
ন্যায়ধর্মে নিদেশ ১ এই ন্যাষ ধমকাব্যকে মহাকাবোব নীতিবোধে 
দাক্ষিত ববেছে। এই জন্তই ঘনবাম লিখেছেন £ 
স্বধর্মে থাকিলে ভয় অধন্মে সংহার । 
তাঁব সাক্ষী বিশীষণ রাবণলঙ্কার ॥ 
ধর্মমঙ্গলকী ব্য যুদ্ধ বিগ্রহ মূলক কুচক্রান্তপূর্ণ কাহিনী অবলগ্বনে 
গঠিত হলেও ঘনবাম এই কাহিনী কাঠামোতে পারিবারিক জীবনরস 
সিঞ্চন করতে অমর্থ হয়েছেন । এইজন্য তার কাব্যে সন্তানের জন্য 
মাতার উৎকা, তঞ্ণী ভার্ধা লাভ কবে বৃদ্ধের চিত্তক্ষোভ প্রভৃতি 
চিত্রিত হয়েছে । কবি তার কাব্যে রন্ধনশিল্পের চিত্রৰূপ অস্কন করেছেন, 
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নারীর প্রসাধন কলাও তার দৃষ্টি অতিক্রম করে নি। ঘনরাম জীবন- 
রসের বিচিত্র উপাদানকে তার কাব্যে সমাহাত করেছেন । প্রসঙ্গত 
উল্লেখ কর! যেতে পারে যে কবির সচেতন ছন্দপ্রয়োগ এবং অলঙ্কাব 
সংযোজন! তীর কাব্যের গৌরব বৃদ্ধি করেছে । কবির ছন্দপ্রযৌগ 
সম্বন্ধে দেখা যায় যে কবি পখিবেশ অগ্রযায়* শব্ধ প্রয়োগ করেছেন ; 
যেমন যুদ্ধের তীব্রতা ও গতিময়ত৷ পরিস্কুট করতে কবি লঘু ভ্রিপদী 
ছপ্ৰের অপুব প্রয়োগ কবেছেন £ 


লোহাট৷ দুবার হাকে নার্‌ মার্ 
রাজার লক্কর মাঝে । 
কোপে নৃপবর কু্জর উপর 


ধর্‌ ধর হুকুম গজে ॥ 
ঘনরাম একাবলী ছন্দকে তাব কারো ব্যবহার কবেছেন £ 
গ্ডষ ধরি স্তব কবেন সেন। » 
স্বর্গেতে ধর্মবাজ জানিলেন ॥ 
শুন হনুমান মোব আবতি । 
এইবার প্লাখ মেনে জাতি ॥। 
কাব্যের আঙ্গিক সজ্জা ঘনরান সচেতন শিল্পী, তাঁব কাব প্রয়াস 
পরবতণীকালে ভাবতচন্দ্রেব কাব্য সাধনার পথকে শ্ুগম কবে দিয়েছে। 
বাংলাকাব্য সাতিতো ঘ বাম সার্থক শিল্পী । 
ঘনরামের পরে রামচন্দ্র, সহদেব চক্রবতাঁ, নবসিংহ প্রভৃতি কবিগণ 
ধমমঙ্গলকাব্য রচনা করেন । 
ধর্মমঙ্গলকা(ব্যব আলোচনার পবেই শিবমঙ্গল বা শিবাঁধণ কাব্য- 
শাখার প্রসঙ্গ আসে । এই কাব্যশাখায় শিবের মহিন কীতিত হয়েছে 
সন্দেহ নেই, তবে শিব একেবারে গৃহস্থ বাঙালীর ভূমিকা নিয়েই 
কাব্যে রূপ লাভ কবেছেন। হর-পাৰশভীকে কেন্দ্র করে বাডাশী কবি 
যুগে যুগে পারিবারিক চিত্র অঙ্কন করেছেন । বাংলাদেশের £সা হত্য- 
সাধনার প্রথম স্তব থেকেই লৌকিক হব-পানতা একটি স্থান অধিকার 
করে আছেন, মঙ্গলকাব্য গুলিতে হর-পাবতীর দাম্পত্যজীবনের সমস্থ! 
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প্নুল চিত্র রসপরিমণ্ডিত হয়ে চিত্রিত হয়েছে । শিবাঁয়ণ কাব্যে 
এই চিত্রই মুখ্য উপাদান হিসেবে ব্যবহৃত হয়েছে। বাংলাদেশের 
লোক সংস্কৃতির সঙ্গে শিব এমন করেই মিশে গেছেন যে এই পৃথক 
কাবা-শাখা বিশেষ গুকত্ব অর্জন করতে পারে নি। 

লৌকিক শিবারণ কাবা সমূহের মধ্যে দেব মাহাত্ম্য প্রচার অপেক্ষা 
লোক জীবনাশ্রিত জীবন-কেন্দ্রিক গল্পরসের নিবিড়তাই গুরুত্বপূর্ণ স্থান 
নিয়ে আছে। অবশ্য শিবায়ণ কাব্যের প্রথমাংশে পৌরাণিক 
মুখবন্ধটুকু ঠিকই রয়েছে । সেখানে ইন্দ্রপভায় শিব দক্ষকে নমস্কার 
না করায় দক্ষের ক্ষোভ, দক্ষের শিবহীন যক্জ্, সতীর দেহত্যাগ, দক্ষের 
বিড়ম্বনা, হিমালয় গৃহে সতীর পুনর্জন্ম লাভ, হর-পাবতীর মিলন 
প্রভৃতি সন্নিবেশিত হয়েছে । তাঁর পরেই এসেছে হর-পার্তীর 
সংসারজীবনের দারিদ্র্যলীড়িত চিত্র। এই চিত্রই শিবায়ণ কাব্যে মুখা 
স্থান অধিকার কবে আছে । অবশ্য বাংলাদেশে পৌরাণিক মহিমায় 
প্রতিষ্ঠিত শিবকে কেন্দ্র করে মৃগলুন্ধ কাব্য রচিত হয়েছে৷ এ কাব্যের 
কাহিনীতে ব্যাঁধজীবনের স্থান আহে? তবে এ কাব্য বাংলা কাব্য- 
ধারাকে বিশেষ পরিপুষ্ট কবেনি। শিবায়ণকাব্যেও মুগলুদ্ধ কাব্যের 
কাহিনী সর্থক্ষপ্ত রূপে আশ্রয় লাভ করেছে। শিবাষণকাব্যেব ধাবাষ 
শিব সাংসারিক চাপে কৃষিকর্মে রত হতে বাধ্য হয়েছেন, পাৰতী তাকে 
পরতিক্ষণে শো দেওয়ায় উপাম্নান্তর বিহান শিব ভাঙের নেশার ঘোর 
কাটিয়ে সাধেব 'ত্রশূল ভেঙে তৈবী করা লাঙ্গল ইত্য।দি নিয়ে চাষ 
চষতে গে'ছন। তাবপব শিব কোচনাপাড়ার প্রেমের সন্ধান করেছেন 
এবং পার্তী তা জানতে পেরে বাগ্দিনীর ছল্সবেশে শিবকে 
নাজেহাল করে শেষ পরধন্ত অকর্মণ্য স্বামীকে কৈলাসে ফিরিয়ে নিয়ে 
এসেছেন । শিব এই নাকালের প্রতিশোধ 'হলেছেন শাখারী বেশে 
পাবতীকে নোহিত কবে। 

শিবাযণ কাব্যের কাহিনীব মধ্যে দাম্পত্যজীবনের চিত্রই প্রধান, 
তাঁই ম্বভাবতঃই এর মধ্যে সবযোগ মত আদিরসের কিছু কিছু ছোয়া 
আছে। অবশ্য আদিরসের উৎসার হয়েছে শিবকে কেন্দ্র করে। 
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বাংলাদেশে শিব বিষয়ক কাঁব্যধারার একদিকে রয়েছে মৃগলুন্ধ-_ 
এই শাখায় রতিদেব প্রাচীন কবি, তার কাব্য পাঁচালী আকারে লেখা, 
এ কাব্যে শিবরাত্রি ব্রত-মাহাত্ম্য মুখ্য স্থান অধিকার করে আছে। রাম- 
রাজাও মুগলুদ্ধ কাব্য রচনা! করেন । এ সব কাব্য সপ্তদশ শতকের শেষ 
ভাগে রচিত। শিপ বিষয়ক কাব্যের অন্গদিকি আছে শিবায়ণ_-এই 
কাব্য শাখায় কবিচন্দ্র, রানকুষ্ণ প্রভৃতি কবি আবিভ্ভত হন । রাম্কৃষ্ণের 
শিবপাবতীর দাম্পত্যভীবনের নিতান্ত সাধারণ চিত্র সহজ সরল ভাষায় 
ব্যক্ত হয়েছে । এই দম্পতিব কলহ কবি অস্রধূব রসে পরিবেশন 
করেছেন । শিবায়ণ কাব্যের শ্রেষ্ঠ কবি রামেশ্বর। তর কাবা- 
সাধনা নাংল। কাবাধারায় কিছু সম্পদ দান করেছে। 

বি রামেশ্বব ১৭১০--১১ শ্রীইান্সে তাব 1শবলংকীর্তন” বা শিবায়ণ 
কাব্য বচনা কবেন। কবধিব আত্মপরিচয় থেকে জানা যায় যে কবি 
লক্ষ্মণ চক্রবত্ণার আত্মজ | কধির পুবপুকষ ভট্ট নারায়ণ বিশিষ্ট পণ্ডিত 
ছিলেন। কবির পুর নিবাস ছিল যছুপুব। তাব ছুই পত্নী ফিল এবং 
বিবয় »ম্পন্তিও বেশ ছিল । কিন্ত বিষয় সম্পত্তিকে কেন্দ্র কবে হেমৎ 
পিংহের সঙ্গে ভার বিবাদ বাপরে, ফলে তাকে গুৃহত্যাগ করতে হয়। 
শেষ পধন্থ তিনি মেধিনাপুবাধিপন্নি রামসিংহেব আশ্রয় লাভ করেন। 
কবি তাব আাত্মপরিচযে আতল্মায় খজনদের পাঁরচয়ও দিয়েছেন । 

ধর্মচেতনাৰ দিত (গকে রামেশ্খব সমন্বয়বাদী ছিলেন। তিনি 
যেমন চন্দ্রচুউচবণকে আশ্রয় করেছিলেন তেখনি আবাব বৈষ্বতাঁর 
ভাবে€ খিশ্োব ছিলেন । কবির ,5তনায় ঈশ্বব “মক্কায় রঠিম আমি 
অযোধ্যার রাম”। ধর্ম সম্বন্ধে কবির এই পূর্টিভঙ্গি আকস্মিক নয়, মনসা- 
মঙ্গল কাব্য থেকে এই সমন্বয়ে প্রয়াস দেখা গেছে। সপ্তদশ শতকের 
শেষ থেকে এই সমন্বয়ীদৃষ্টিশুঙ্গির সোনার য*ল ফলতে শুরু করেছিল । 
রামেশ্বর যুগনির্দেশ অনুযায়ী তার খস:চতনাকে গঠন করেছিলেন । 

রামেশ্বর তার কাব্যের ভণিতায় বহুস্থানে বলেছেন £ 

চন্দ্রচুড়চরণ চি'স্তয়া নিরস্তর । 
ভবভাব্য ভদ্রকাব্য হনে রামেশ্বর ॥ 
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প্রকৃতপক্ষে কবির এই উক্তি যথার্থ, তার কাব্য গ্রাম্তা৷ দোষ- 

শুন্য বলা চলে । শিবের কৌচনী-পাড়ায় প্রবেশ” এবং বাগ্দিনী প্রসঙ্গে 
যেটুকু অশ্লীলতা আছে তার কথা বাদ দিলে রামেশ্বরের কাব্য 
পারিবারিক জীবন রসের ভিত্তিতে প্রতিষ্িত। হর-পার্বতীর বিবাহ 
থেকে আরম্ভ করে শেষ পর্যন্ত, বাঁডালী পরিবারের একটি বিশিষ্ট 
ছায়াপাতে কাব্যখানি পরিকল্পিত। অবশ্য কাবোর কাহিনীর মধ্যেই 
এই গুণ নিহিত আছে, রামেশ্বর সেই স্থুযোগকে পরিপূর্ণভাবে 
ব্যবহার কবেছেন। গোৌরীকে বিবাহ করে নিয়ে শিব যখন কৈলাসে 
যাত্রা করেছেন তখন মা মেনকা জামাইকে যা বলেছেন তা বাঙাল্স 
মায়ের হৃদয় থেকে উৎসারিত £ 

বরকন্ত1 দৌোহে কৈল দোল আরোহণ । 

কান্দিষা কন্তার মাতা কৈল সনপণ || 

জামাতার হস্ত তুলিয়া নিল নিজমাথে। 

শাশুড়ীর কথা হৈল জামাতাব সাথে ॥। 

কুলীনেব পোকে মার কি বলিব আমি । 

বাছার অশেষ দোষ আমা কৈব তুমি | 

আঠু ঢাক্যা বন্ত্র দিবা পেট ভব্যা ভাত । 

গ্রীত কৈর যেমন জানকা রঘুনাথ | 

এ যে দেব-স্াজেব কথা নয, একথা বলার অপেক্ষা বাখে না। 
আবার কবি যখন গৃহিী পাবতী কেমন কবে রে ধে বেডে স্বাশীপুত্রকে 
খাওয়াচ্ছেন তার বর্ণনা দেন তখন বাঙালীর ঘর্েব চিত্রই উজ্জ্বল হয়ে 
ওঠে । 
চর্ব্বচূষ্য লেহা পেয় তিজ্ত কবায়ণ। 
অন্ব মধু চঠবিধ ব্যঞ্জনের গণ ॥ 


রন্ধন করে পরিপাটি ভাবে স্বমা পুত্রদের খাওয়ান পার্বতী £ 
যোএ কর্যা পুত্র ছুটি বসে ছুই পাসে । 
পাঁবতা পুরট গীঠে পুরহর বৈসে ॥ 


২৬ 


তিন ব্যক্তি ভোক্তা একা অন্ন দেন সতী । 
ছুটি স্থৃতে সপ্ত মুখ পঞ্চমুখ পতি ॥ 

তিন জনে একুনে বদন হৈল বার। 

ছুটি হাতে গুটি গুটি যত দিতে পার ॥ 
তিন জনে একেবাঁবে বাবমূখে খায় । 

এই দিতে এই নাই হাড়ি পানে চায় ॥ 


অবশ্য এ সমস্তায় স্থগৃহিণী পাবৰতী কাতর নন, তিনি এ সব কাণ্ড 
দেখে 'মুচকিয়া” হাসেন । কিন্তু গণ্ডগোল বাধে অন্ত কারণে। 
ব্বামী কিছুই উপাঁজন করেন না, অতএব পারতী নিতািন কি করে 
স্বামীপুত্রদের থালা সাজিষে ভাত দেন। কাঁজেই অনেক ভেবে-চিন্তে 
পাবতী শিবকে বললেন £ 


চষ ত্রিলোচন চাঁষ চষ ভ্রিলোচন। 
নহে দাস্দাপী আদি ছা পরিজন ॥ 
চরণে ধবিষা চণ্ডী চন্ট্রচুড়ে সাধে। 
নরমে গরমে কয় ভয় নাই বাধে ॥ 


পত্বীর এই নবম গবম বাক্যে শেষ পধন্ত শিব চাষ চষতে গেলেন, 
কিন্তু তাব ফল ফললো বিপরীত । পাবতী তো! শেষ পধন্ত কৃষিভূমি 
থেকে শিবকে কিরিয়ে আনতে পথ পান না। এর পরে হর-গৌরার 
দাম্পত্য জীবনে সামান্য এক কারণে কালবৈশাখাব ঝড উঠেডে। 
পার্বতী বড আশ করে স্বামীক কাছে সামান্য শাখা চেয়েছেন, সধবা 
পাঁবতী খালি হাতে লোকের গানে অপ্িপীম লজ্ঞায পরেন £ 
লজ্জায় লোকেব কাছে দাগ্ডাইয়া রই । 
হাত নাড়া দিয়া বাড়। খা নাই কই ॥ 
কিন্ত নিরভ্তর ছুঃখ দারিদ্র শীড়িত শিবের বোধ হয় মেজাজের 
ঠিক ছিল না; তিনি পত্ব'র এই কথায় তেলেবেগুণে জলে উঠলেন £ 
ভিখারীর ভার্ষ! হয়্য। ভূষণের সাধ। 
কেনে অকিঞ্চন সনে কর বিসম্বাদ ॥ 


২৭ 


বাপ বটে বড়লোক বল গিয়া তারে । 
জর্জাল ঘুচুক যাও জনকের ঘরে ॥। 
স্বামীর এই কথায় পার্বতীর বুকে যেন শেল বাজলো । সর্বংসহা 
পাঁবতী আর নিজেকে স্থিব রাখতে পারলেন না, তিনি সত্য সতাই 
পিত্রালয়ে গমন করলেন । শেষে বাধ্য হয়ে শিব পত্ব'র মান ভাঁঙাতে 
শ্বশুরবাড়ী যান। দাম্পত্য জীবনের এ চিত্র আমাদের গুহ পরিবেশ 


থেকে গৃহীত । 
রামেশ্বব অষ্টাদশ শতকের খ্যাতিমান কবিদের অন্যতম | কাব্যের 


বহিবঙ্গ পারিপাট্যে কবি সংস্কৃত বীতিকে আশ্রয় করেছিলেন। তিনি 
তত্বদশর্শ, স্ুপপ্ডিত। লৌকিক শিবেব কাহিনীর মধোই কবি 
তার ভাবচেতনাঁকে প্রসারিত করে দিয়েছেন । কবিতার কাহিণীকে 
হাস্রসের আবেষ্টনীতে ঘিবে বেখেছেন, ফলে দোষঞ্রটি সত্বেও তাঁর 
কাব্য স্খপাঠা। শিবায়ণ কাবাশাখায় দ্বিজ হরিহরের পুত্র শঙ্কর 
একখানি কাব্য রচনা] করেছেন । 

শিবারণ কাব্য ঠিক মঙ্গলকাব্য শ্রেণীর অন্তর্গত নয়, এগুলি 
শিবকাহিনীব কাবাবপ। বাংলা কাব্যধাবায় শিব একটি বিশিষ্ট 
স্থান নিয়ে আছেন; তিনি বৈদিক, পৌরাণিক এবং লৌকিক 
ধর্মবিশ্বাসের মিশ্র উপাদানে গঠিত। সবচেয়ে বড় কথা তিনি বাঙালী- 
কবির রসচেতনাকে উদ্ধদ্ধ করেছেন ; তাকে নিয়ে বাঙালী কবি হাস্ত 
পরিহাসের আসব জমিয়েছেন এবং এই হাসির মন্তরালেই ছুঃখ- 
দারিদ্রযেব শতছিন্ন ৰপও প্রক্টিত কবেছেন। এইখানে বাঙালীর 
বিশেষত্ব, এইজন্যই “এত ভঙ্গ বঙ্গদেশ তবু রঙ্গে ভব" । শিব চরিত্রের 
পূর্ণাঙ্গ পরিচয় তুলে ধবেছেন অন্নদামঙ্গল কাব্যের কবি ভার্তচন্দ্র। 
তার প্রসঙ্গে সে বিধর়ে বিস্তৃত আলোচন! করা যাবে । 
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অনুবাদ সাহিত্য? চেতন্যোত্তর যুগ 

চৈতন্য-পূর্ব যুগ থেকেই বাংলা কাব্যধারায় অন্রবাদ কাবাপ্রবাহ 
স্বচ্ছন্দ গতিতে বিস্তৃতি লাভ করেছে । চৈতন্য-পরনণ্গ যু এই 
প্রবাহ পবিপুষ্ট হয়েছে । রামায়ণ, মহাভারত এবং ভাগবত এই প্রবাহে 
আত্মরূপ বিস্তার কবেছে; অগণিত কবির দানে এই অন্ুবাদ-প্রবাঁহ 
তার ধারাকে অবিচ্ছিন্ন রেখেছে । এই পবের সব কবির পরিচয় 
অবশ্য আজ আর পাওয়া যায় না, এবং ধাদের কাব্য মামাদের কাছে 
এসে পৌছেছে ঠাদের অধিকাংশই ই।ঙহাসেব সামগ্রী হয়ে পড়েছেন । 
একমাত্র “কিবীশ দলে পুণাবান” কাশীরাম দাস ছাড়া অন্য কোন 
অনুবাদক কবি চৈতন্বোন্তর যুগেব অন্রবাদ-প্রবাহে উজ্্বল নন। 
অথচ প্রতোক অনুবাদক কবিই শিজ নিজ সাধ্য ম্রসারে অনুবাদের 
ধাণাকে পরিপুষ্ট করেছেন। হয়ত ছাপাখানার দৌলতে কাশীবাম- 
দাল কবীশদলে পুশ্যবান ঠয়েছেন। তিন সমগ্র মহানারতের 
অনুবাদ করেন শি, ত। সন্ত্বেও মহাভীাবতের অন্বাদক হিসেবে একমাত্র 
তিনিই মধ্যান্ছ-সুর্ধের মত দীপামান। এ কথা বলা বাহুল্য থে 
চৈতন্য-পরধতী যুগের অগ্নবাঁদ-প্রথাহেও ঠৈতন্যীবনবাগ সঞ্চ।রিত 
হয়েছে, ফলে অনুবাদের প্রন্নেকটি শাখায় প্রতাক্ষে অথবা পরোক্ষে 
মানবজীবনরস প্রাধান্য পেয়েছে । বাংলা কাব্যপ্রণাহকে এই জীবন- 
রসই প্রাণপম্পদ দান কথেছে। দ্বিতয়ওঃ চৈতন্যোত্তব যুগের অন্ুবাদ- 
প্রবাহে লৌকিক ধর্মধারণাও প্রশাব পিস্ত।র করেছে। প্রত্যেকটি 
শাখা! অনুযায়ী এই অনুবাদ সাহিত্যের পরিচয় গ্রহণ করা যাক £ 

(ক) রামায়ণ_আলোচ্য যুগের রামায়ণ কাব্যে বাল্সীকির 
রামায়ণ অপেক্ষা অদ্ভুত রামায়ণ, অধ্যাত্ম রামায়ণ, বাশিষ্ঠ 
রামায়ণ ইত্যাদির প্রভাবই মুখ্য। এই সব বিচিত্র পৌরাণিক 
রামায়ণ কাহিনীর সম্পূর্ণ কিম্বা আংশিক রূপ সমন্বয় সংযোজনের 
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মাধ্যমে নতুন আকার ধারণ করেছে এবং ঘরের কথাকেই বড় করে 
দেখিয়েছে । টৈতন্যোত্বর যুগের রামচন্দ্র প্রেম করুণাঘন মৃতিতে 
পরিস্ফুট হয়েছেন। এই যুগে ৫১ জনেরও বেশী কবি রামায়ণ রচনা 
করেন, তদের মধ্যে কয়েকজনের পরিচয়ই বর্তমানে লভ্য | 
চৈতগ্োত্তরযুগের রামায়ণকাঁরদের মধ্যে অদ্ভুতাচার্ধের নাম 
সর্বাগ্রে করতে হয় । কবির পিতুদত্ত নাম নিত্যানন্দ আচার । কবি 
যোডশ শতকে না সপ্তদশ শতকে জীবিত ছিলেন এ নিয়ে বাঁদ বিতণ্ডা 
আছে। অবশ্য তার কাব্য কালজয়ী মহিম। অর্জন করেছে এবং 
সেইটাই বড় কথা । তাব কাব্যের সবচেয়ে ঝড় গুণ যে কবি চরিত্র- 
স্িতে অপূর্ব দক্ষতা দেখিয়েছেন । তার প্রতিভা বিচিত্র ক্ষেত্র থেকে 
উপাদান সংগ্রহ কবে আপন ভাবকল্পনীর সাহাধ্যে কূপ নির্মাণ করেছে, 
এজন্যে তার রচনায় বৈশিষ্টা বিগ্কনান। আদ্ভুতাচার্ধের কৌশল্যা তাই 
কান্ুজননীর ভাবাবেশে পরিপূর্ণ, বাংসল্যর ধারায় অভিপিঞ্িত। 
সেইজন্ই তিনি স্বামী কর্তৃক অনহেলিতা। অন্তঃসত্া জুমিত্রাকে সেহ- 
প্রাবল্যে বুকে টেনে নিয়েছেন £ 
যদি রাজ। নিতে পারি শ্রমিত্রার স্থান । 
তবে সে দেখিব আমি ম্বামীর বদন | 
যদি রাজা নাহি শুনে আমার বচন । 
ইহজন্মে বামী সঙ্গে নৈব দরশন ॥। 
সতীনের জন্য এমন মমত্ববোৌধ ছুলভ, কত্ত অসহায়া নারীর প্রতি 
নারীর এই ব্যবহার বাঙালী ঘবে ছুর্লভ নয়। আবাব এই কৌশল্যাই 
স্থমিত্রাকে সাজিয়ে গুছিয়ে স্বামীব ঘরে পাঠিয়ে দিয়ে কৌতুছলের 
বশবতী হয়ে স্বামীর ঘরে উকি দিয়েছেন। এইভাবে অদ্ুতাচাধ 
বাঙালীজীবন্র সাধিক চিত্রকে অবলম্বন করে তার কাব্য রচন! 
করেছেন। তার কাব্যে একদিকে বাঙালী জীবনের আদর্শায়িত রূপ 
অন্যদিকে তরল চপল ভাব একত্রিত হয়ে কাব্যের গৌরব বৃদ্ধি 
করেছে। 
রামায়ণের পরবর্তী কবি কৈলাস বসু । তিনি অদ্ভুত রামায়ণের 
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আক্ষরিক অনুবাদের চেষ্টা করেছিলেন । এ'র কাব্য সম্ভবতঃ ষোড়শ 
শতাব্দীর শেষভাগে রচিত হয়েছিল । 

আগ্মানিক যোড়শ শতকের শেষভাগে অথবা সপ্তদশ শতকের 
প্রথমভাগে বাংলাকাব্যের প্রথম সার্থক মহিলা কবি চন্দ্রাবতীর 
রামায়ণ কাব্য রচিত হয়। চন্দ্রাবতী বিখাত মনসামঙ্গলকার 
দ্বিজবশীদাপের সুযোগ্য তনয়া। তিনি নিজে বিশিষ্টা কবি, 
তার জীবনকে কেন্দ্র কবে লোককাব্যও রচিত হয়েছে, মৈমনমিংহ- 
গীতিকায় তার নিদর্শন আজও উজ্জ্বল হয়ে আছে। চন্দ্রাবতী, 
বালোব লীলাসহচৰ ব্রাঙ্ষণবালক জয়ানন্দের প্রতি পরিণত- 
যৌবনে প্রণয়াঁসক্তা হন, উঠযের বিবাহের ব্যবস্থা হয়েছিল, 
কিন্তু শেষ মুনর্তে জয়ানন্দ এক মুনলমান নারীর রূপমোহে আবন্তিত 
হন এনং ইসলাম ধর্ম গ্রহণ করে তার পাণিগ্রহণ করেন। ব্যর্থ 
প্রণয়েব বেদনাভারকে আপন বক্ষে ধারণ করে চন্দ্রাবতী চিরকুমারা 
থাকেন। অবশ্য জয়ানন্দের রূপোন্মাদনা প্রশমিত হতে বেশী 
সময লাগে নি, কিন্তু অনতপ্ত জয়ানন্দ সমাধ্বিমগ্ন। চন্দ্রাবতী কতৃক 
রুদ্ধদ্বার রুদ্রমন্বিরের কির্দেশ থেকে প্রতাখা।ত হন এবং নদীগর্ভে 
প্রাণ বিসর্জন দেন। চন্দ্রাবতীও শিবের আরাধনায় দেহত্যাঁগ 
করেন। এই প্রেমিক প্রেণিকার জীবনগাথা এখনো পুবগঙ্গের 
গ্রামেব মানুষের কে ধ্বনিত-প্রতিধ্বনিত হয়। চন্দ্রাবতীর রচিত 
কাব্যের কোন পুথি সংগৃহীত ঠয়নি। লো।ম্মৃতিব রাজ্য থেকে তার 
কাব্যের রূপ আপিষ্কৃত হয়। অবশ্বা এহ রূপের মধ্যে প্রচুর 
আধুনিকতাব ছাপ বঙতমান। সে সব মেনে নিয়েও অনুমান করা 
যায় যে চন্দ্রাবতীর ক।ব্য নারী-হৃদয়ের কোমলতায় রামায়ণ কাহিনী 
নতুনতর এক রূপ লাভ করেছিল । বালা কাব্যধারাব এমন অপুৰ 
রূপ কালগ্ডে হারিয়ে গেছে । ভিষক্‌ রামশস্কর দত্ত সপ্তদশ শতকের 
শেষভাগে অথবা! অষ্টাদশ শতকের প্রথম ভাগে কৃত্তিবাসপ এবং 
অদ্ভুতাচার্ষের কাব্যদয়ের সমন্বয়ে রামায়ণ রচনা করেন। কাব্যখানিতে 
অধ্যাত্ম রামায়ণের প্রভাবও কোন কোন ন্েত্রে স্প্ট। এভিন গুণরাজ 
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খান (মালাধর বন্্ু নন) ভবানী দাস, দ্বিজলক্ষ্ণ, কবিচন্দ্র শঙ্কর 
চক্রবর্তী, দ্বিজভবানীনাথ, বুদ্ধাবতার রামানন্দ ঘোব, রামানন্দ যতি 
প্রভৃতি কাব রামায়ণ রচনা করেন। এ'রা সকলেই অষ্টাদশ শতকের 
কবি। অষ্টাদশ শতকেই রামায়ণকে কেন্দ্র করে রায়বার কাব্য 
সমুহ লিখিত হয়। এই কাব্যসমৃহের মধ্যে লক্কাকাণ্স্থ অঙদ 
রায়বারই সবচেষে বেশী জনপ্রিয়ত। অর্জন করেছিল। রাবণের 
রাজদ্বরে উপস্থিত হয়ে অঙ্গদ তাকে যে ভংদনা ইত্য।দি করেছিল 
তারই কৌতুকপূর্ণ, হাঁ রপাত্মবক পরিণতি অঙ্গদ রায়বার। এই শ্রেণীর 
রচনার মধ্যে আদিরপাত্মক কচিবিক'ত এবং ভড়ামি আছে সত্য, 
কিন্তু এর মধ্যে বুদ্ধিদীপ্তির গজ্জল্য ছড়িয়ে রয়েছে । রায়বাব কাব্য- 
সমূহের কবিদের মধ্যে ফকির রাম, কাশীনাথ, দ্বিজতুলসী প্রভৃতি 
প্রখ)াত। 

উনবিংশ শতকের রানায়ণ রচয়িতাদের মধ্যে সর্বশ্রেষ্ঠ রঘুনন্বন 
গোম্বামী। তার কাব্যের নাম পানরসায়ন। কবি ছিলেন, নিত্যানন্দ 
বংশোদ্ভুত। ভক্তপপ্ডিত কিশোরী মোহন কবির পিতা, কবির মাতার 
নাম উবা। বধনান জেলার মাড়গ্রামে কবির বাসস্থান ছিল। 
রঘুনন্দন স্ুপণ্ডত হলেন, তিনি পুববতী রামায়ণকারদের সাধনাকে 
আত্মস্থ করে ভাব শুবৃহৎ কাব্য রচনা করেন । তার কাব্যও সাতটি 
কাণ্ডে বিভক্ত, তবে এই কাবোর উত্তরা কাগুটি বস্তুতঃ নতুন স্যষ্টি। 
সাতার পাঙাল প্রবেশের গভান্ুগতিক কাহিনণ এই অংশে বশিত 
হয়নি। কবিখ কাব্যে বিভিন্ন পুরাণ কাহিনীর সন্নিবেশ ঘটায় 
কাব্যখানির বৈচিত্রা বৃদ্ধি পেয়েছে । রামরসায়ন বাংলাভাষার 
বৃঠত্তম কাব্যগুলির একখানি । এই কাব্যের ভাষা! ছন্দ প্রভৃতিতে 
কবির সধঘত্ু প্রয়ান লক্ষি হয়। 

উনবিংশ শতকে কুচধিহার রাজ হরেন্দ্র নারায়ণ, স্তার আশুতোষের 
পিতা৷ ডাক্তার গঙ্গাপ্রসাদ মুখোপাধ্যায় প্রসভৃতিও রানায়ণ অনুবাদ 
করেন। অবশ্য শপ্রদশ শতকের শেষ ভাগ থেকেই রামায়ণ অনুবাদের 
ক্ষেত্রে পৌরাণিকতার প্রশ্তাব সমধিক হয়েছে, অন্ুবাদকগণ মুলকে 
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বেশী অনুনরণ করেছেন । তাতে অনুবাদের সংখ্যাই" বৃদ্ধি পেয়েছে, 
কাব্য সম্পদে ঘাটতি পড়েছে স্বাভাবিক ভাবেই । 

(খ) মহাভীরত-বাংলাদেশে মহাভারত মহাকাঁবোর রস গ্রহণের 
ধারাটি স্তুপ্রাচীন। তবে কি অবস্থীয় এবং কবে সর্বপ্রথম বাংলাভাষায় 
মহাভারতের অনুবাদ শুরু হয়, তা সঠিক করে বলা দুক্ষব । সর্বশ্রেণীর 
বাঙালীর জীবনসাধনার ক্ষেত্রে মহাভারতের দান অসামান্য । অবশ্য 
সর্বভারতীয় পটভূমিতেই একথা প্রযোজ্য । ভারতীয় জীবন রামায়ণ 
মহাভারতের যুগ্মধারায় পরিপুষ্ট। উপযোগিতার দিক থেকে 
মহাভারতের মূল্য নির্ধারণ কর আমাদের উদ্দেশ্য নয়, মহাভারতের 
অনুবাদ বাংল। কাব্য প্রবাহকে কি ভাবে পরিপুষ্টক্রেছে সেই দিকটাই 
আমাদের আলোচ্য । 

বল৷ বাহুল্য মধ্যযুগের অনুবাদের আদর্শেই মহাভারতের 
অন্ুবাদও সাধিত হয়। তবে এহঠ শন্বাদ-শাখা বিশেষ করে 
রাঁজদরবারের আন্ুকুল্যেই বিদ্বৃত হয়েছিল। প্রাগাধুনিক বাংলা- 
সাহিত্য কোন না কোন পুগতপোষকতায় আত্মরূপ বিকশিত করেছে, 
মহাভারতের ক্ষেত্রে প্ঈপোবকতা গত্যক্ষতঃ রাজদ্রধার,_ বিস্ময়ের 
কথা বিজাতীয় রাজদপরবার থেকেই এসেছে । হয়ত মহাভারত কাব্যের 
শৌরধবীধষের বিম্মিয়কর রূপ-সৌন্দর্ধ রাজারাজড়ার হৃদয়ে বারত্বের 
প্রতির্ধনি জাগিয়েছিল। এদিক দিয়ে মহাভারত, রামায়ণ এবং 
ভাগবত অপেক্ষী অনেকখানি পণ্মাণে পৃথক | রামায়ণ ও ভাগবতের 
অনুদিত রূপ বাংলার লোকজাখনের বিশ্বাস-প্রবণতাব সঙ্গে স্থসঙ্গতি 
রক্ষা করেছে_- এইজন্য শুবশ্রেষ্ঠ দশরথাত্ম্জ রামচন্দ্র বাংলাদেশের 
পরিবেশে বিশেষভাবে পতিঙপাধন করুণাঘন শারামের মু্তিতে 
প্রকটিত হয়েছেন । কংসারি, গিরি গগাবর্ধনধারী কৃষ্ণ প্রেমমনস্ব নায়ক 
হয়ে উঠেছেন । কিন্ত মহাভারতের যুধিষ্টির, ভীম, কর্ণ প্রভৃতি চরিত্র 
বাঙালীত্বের বর্ণ-বিলেপনে অন্যতর হয়ে ওঠেন নি, তারা ম্ব-ভাবধর্মেই 
প্রতিভিত। মহাভারতের ন্যায়নীতি বাঙালার মনে প্রগাঢ় ছায়াপাত 
করেছে সত্য কিন্তু মহাভারতের চরিত্রের প্রতি তার ভয়বিস্ময় মিশ্রিত 
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শ্রদ্ধা বিরাজিত্ত। আংশিকভাবে পাগুবদের সৌভ্রাত্র, কর্ণের বন্ধুগ্রীতি 
প্রভৃতি বাঙালী মনে জীবনরসের সন্ধান দিলেও বাঙালী মহাভারতের 
প্রা কোন চরিত্রকেই আপন গৃহসীমায় এনে তাঁর সঙ্গে আত্মীয়তার 
সম্পর্ক স্থাপন করতে পারে নি। আসলে এজন্য বাঙালী স্বভাবই 
দায়ী ; বাঁডালী মধুবভাবে সমস্ত কিছুকে পেতে চাঁয়, অথচ মশীভারতের 
মধ্যে একধরনের তেজোদ্দীপ্ত কাঠিনা বিদ্যমান । এজন্য বাঁংল। কাব্য- 
ধারার ধাতু-প্রকৃতির সঙ্গে বিজড়িত হতে মহাভারতের কিছু সময় 
লেগেছে। 
সংস্কৃত ভাষা থেকে বাংলায় সবপ্রথম মহাভাবতের অন্গবাদ করেন 
সম্ভবত: পরাগলী মহাঁভীবতেখ কবি কবীন্দ্র পরমেশ্বর । কবির কাব্য 
বালাদেশের শাসনকর্তা ছসেন শাহেব আমলে (১৪৯৩-১৫১৮) 
রচিত হয়। হুসেন শাহের এক সেনাপতি চট্টগ্রামেব শাসনকতা। 
লক্কর পবাগল «নে আদেশে কবি কাব্য রচনায় রত হন £ 
পুত্র পৌত্রে বাজা করে খান মহামতি | 
পুরাণ শুনন্চ নিতি হব্ষিত মতি || 
পরাগল খান পাগুবদেখ ভাগ্য বিপধষেব, কুকপাগুবের যুদ্ধের 
বিচিত্র কাহিনীতে কৌতুহল বোধ কবেই কবিকে সংক্ষিপ্ত আকারে 
মহাভারত ক।ঠিনী রচনা কবতে বলেন ঃ 
কোনমতে পাগ্তবে হাখাখল পাজধানী ॥। 
বনবাসে বঞ্চিলেক দ্বাদশ বৎসর । 
কোন কর্ম ববিশ তারা বনেৰ ভিতব ॥ 
বংসবেক আছিল তাবা অন্ক্াত বসতি। 
কোঁননতে পৌকষে পাইল বন্ুমতী ॥ 
এই সব কথা কহ সংক্ষেপ কবিয়া । 
দিনেকে শুনিতে পাবি পাঁচালী রচিয়া ॥ 
কবি “দিনেকে শোনানোর উদ্দেশ্যে তার কাব্য রচনা করেন । 
এ থেকে সহজেই অনুমান করা যায় যে এ কাব্যে মহাভারতের 
কাব্যরূস অপেক্ষা বর্ণনা, ঘটনার সংক্ষিপ্ত রূপই প্রাধান্য পেয়েছে । 
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কবীন্দ্র পরমেশ্বরের কাব্য আঠারোটি পর্বে বিভক্ত । এই কাব্যের 
মধ্যে আক্ষরিক অনুবাদের দৃষ্টান্তও মাঝে মাঝে দেখা যায়। 
প্রসঙ্গত; বাংলায় মহাভারতের পিবপ্রাচীন রচনাক।র' চিসেবে 
সঞ্তয়ের উল্লেখ করতে হয়। এই কবি সম্বন্ধে সংশয়ের অবকাশ 
প্রচুর। বর্তমানে অবশ্য গবেষণাঁৰ আছুলাক্পাতে সগ্চয়ের গৌরব 
প্রতিষ্ঠিত হয়েছে । এই কবির কাব্য পূর্ববঙ্গ এবং আসাম অঞ্চ-এ 
জনপ্রিয়তা অর্জন করেছিল । আজকের দিনে সে জনপ্রিতার 
মূল্যায়নের প্রয়োজন । 
পরাঁগল খানের পুত্র নসবৎ খাঁন চট্টগ্রামের শাসনভার প্রাপ্ত 
হন। ইনি ছুটি খান নামেউ পবিচিত | পিঙার মত ইনিও মহাভারত 
কাব্যের উৎসাহী শ্রোতা ছিলেন। ছুটি খানেব আদেশে তার 
সভাকবি গ্রাকর নন্দী মহাভারতের অশ্বমে« পর্বের বিস্তত অনুবাদ 
করেন। কবি তার কাণা সম্পর্কে বলেছেন £ 
সংস্কৃত ভাঁরত না বুঝে বজন । 
মোর নিবেদন বিছু শুন কবিগণ ॥। 
দেশিভাষে এহি কগা করিয়! প্রগাব। 
সঞ্চারউ কীতি মোর জগৎ ভিতর ॥ 
বাংল। কাঁব্যসাতিত্যকে সমুদ্ধ করার প্রচেষ্টা নি:সন্দেহে প্রশংসা- 
যোগ্য । কবি উতৎসাহদাতা সম্পর্কেও কৃতজ্ঞতা ম্বীক!র করেছেন £ 
খান পরাগল স্ুত দানে কলতরু | 
পিতার ছুলহ5 বড গুকভশুক্তি চারু ॥ 
দীথথজীবী হউক নুপতি ছুটি খান। 
বলি কর্ণ দধীচি সমান যাঁর দান।। 
ষোড়শ শতকে রামচন্দ্র খান নানক একজন কবি অশ্বমেপ পৰ 
আশ্রয় করে মহাভারতের অনুবাদ করেন । কবি ধৈঞ্ব ছিলেন, ফলে 
তার কাব্যে বৈষ্ঞবনুক্তিবাদের সুর স্পষ্টভাবে ধ্বনিত হয়েছে । ষোড়শ 
শতকে মহাভারতের অংশকে অবলম্বন করে 'ীতাম্বর দাস (নল 
দময়ন্তী কাহিনী ), দ্বিজরঘুনাথ, কবি অনিরুদ্ধ প্রভৃতি কাব্য রচনা 
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করেন। এই কবিদের প্রচেষ্টায় ক্রমে বাংল কাব্যধারায় মহাভারতের 
প্রভাব এবং প্রতিষ্ঠা ব্যাপক এবং বিস্তৃত হয়ে উঠছিল। সপ্তদশ এবং 
অষ্টাদশ শতকে বিভিনন কবির প্রচেষ্টায় মহাভারত কাহিনী কিভাবে 
কাব্যরূপ লাভ করেছিল তার একটি তালিকা এখানে দেওয়া 
হলে। £ 

সপ্তদশ শতাব্দী_-১। নন্দরাম দাসের_- উদ্যোগ ও দ্রোণপর্ক, 
২। বিশারদ ভণিতাুক্ত কবির বন ও বিরাট পর্ব, ৩। ককবীন্দ্র 
উপাধিধারী নিত্যানন্দ ঘোষের সংক্ষিপ্ত আকারের ভারত পাঁচালী, 
৪। অনন্ত মিশ্রের অশ্বমেধ পর্ব, ৫। দ্বিজহরিদাসের অশ্বমেধ পব, 
৬। রামেশ্বর নন্দীর মহাভারতের আদি পর্ব, ৬। শ্রানাথ ব্রাহ্মণের 
ভারত পাঁচালী । 

অষ্টাদশ শতাব্দী-_-১। রাজীব সেনের উদ্চোগ পরব, ২1 দ্বিজ- 
ঘনশ্যামের জশ্বমেধ পরব, ৩। দ্বিজকুঞ্চরাম, দ্বিজপ্রেমানন্দের ভণিতা- 
যুক্ত অশ্বমেধ পর্ব, ৩। রাজেন্দ্র দাসের আদি পর্ব [ এই রচনায় 
শকুন্তল1 কাহিনী প্রাধান্য পেয়েছে |] 

অষ্টাদশ শতকে কবিচন্দ্র, বষ্ঠীবর দেন এবং গঞ্াদাস সেন সম্পূর্ণ 
মহাভারত কাব্য রচনা করেন। 

এই বিস্তৃত কালসীমায় মহাভারতের কাহিনীধারা মূলতঃ পৃষ্ঠ- 
পোষকের রুচির ওপর নির্ভর করেই বাংল্যকাব্যের ক্ষেত্রে আত্মবিস্তার 
করেছে । অবশ্য জনরুচিও ঘে কবিদের উদ্দীপ্ত করেছিল তা অনুমান 
করতে কষ্ট হয় না। বস্ত্র; ভারত পাঁচালী নামের সঙ্গে জনরুচির 
দিকটি জড়িয়ে আছে। 

মহাভারত অনুবাদের সাধনায় যে কবি সিদ্ধি অধিগত করেছিলেন 
তিনি কবীশদলে পুণ্যবান কাশীরাম দাঁস। কবির কাব্য বাঙালীর 
অন্তরের সামগ্রী, কবি যেন তার পুর্ববর্তা এবং পরবত্তী কবিদের যশকে 
মান করে দিয়েছেন। তার মহাভারত পাঁচালী কাব্যে বাঙালী 
চরিত্রের, বাঙালী সংস্কৃতির এবং বাংলাদেশের ভক্তিরসধারার নুনিপুণ 
উপস্থাপনা ঘটায় কাব্যখানি অভূতপূর্ব জনপ্রিয়তা অর্জন করেছে। 
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অবশ্য প্রথম মুদ্রণ সৌভাগ্য লাভ করায় কাঁবাখানি বর্তমান কালে 
রাজরাজেন্দ্রের আসনে সহজেই অধিষিত হতে পেরেছে। 

বিভিন্ন তথ্যাদি থেকে স্প্টতঃই প্রমাণিত হয়েছে যে কাশীরাম 
সম্পূর্ণ মহাভারতের অনুবাদ করতে পারেন নি 


আদি সভ1 বন বিরাটের কতদূর । 
ইহা রচি কাশীরাঁন গেলা ন্বর্গপুর || 


অর্থাৎ কাশীরাম বিরাট পৰ পর্ষন্ত রচনা করেছিলেন বলেই মনে হয়। 
বাকী কাব্যের খানিকট1 কবির ভ্রাতুপ্পুত্র নন্দরাম রচনা করেন £ 


কাশীদাস মহাশয় রচিলেন পোথা। 
ভারত ভাঙ্গিয়া কৈল পাগ্ডবের কথা ॥ 
ভাতৃশুত্র হই আমি তিহে। খুল্পতাত । 
প্রশংসিয় আমারে করিল আশীর্বাদ ॥ 
আয় ত্যাগে আমি বাপু যাই পরলোক । 
রচিতে না পাইল পশোথা রহি গেল শোক ॥। 
ভিপথগ; যাই আনি কহিয়া ছোনারে | 
রচিবে পাগ্ডব কথা পরম আদরে ॥ 
নন্দরামও ভারত পাঁচালী সম্পূর্ণ করতে পারেননি । এই কাবোর 
শান্তি ও স্বর্গারোহণ পর্ব ছুটি অন্ততঃ কুষ্ণানন্দ বন্থুর রচনা বলেই 
ডঃ সুকুমার সেনের অভিমত । অবশ্য এই খুঁটিনাটি বিচারের অধিকার 
আমর। দাবি করি না, মহাভারত ব্ব্যখানি বাংল! কাবাপ্রবাহকে 
কিভাবে পরিপুষ্ট করেছে সেই দ্িকটাতেই আমাদের লক্ষ্য। 
কাশরামদাসের জীবনী সম্পর্কে বিশেষ কিছু জানা যায় না। 
কবি তার কাব্যে আত্মপরিচয় অত্যন্ত সংক্ষেপে দিয়েছেন £ 
ইন্্রাণী নামেতে দেশ শুর্দাপর স্থিতি । 
দাদশ তীর্ঘেতে যথ! বৈসে ভাগীরথী ॥ 
কায়স্থ কুলেতে জন্ম বাস সিঙ্গিগ্রাম 
প্রিয়ঙ্কর দাস পুত্র স্ুধাকর নাম ॥ 
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তৎপুত্র কমলাকান্ত কক্দাস পিতা । 
কষ্ণদাসান্ত গদাধর জ্যেষ্ট ভাতা ॥ 
পাঁচালি প্রকাশি কহে কাশীরাম দাঁল। 
অলি হন কঞ্জপদে মনে অভিলাষ ॥। 
কথিত আছে, কাশীরাম দাস মেদিনীপুবের এক রাজাব আশ্রয়ে 
থেকে শিক্ষকতা করতেন, সেখানে পুরাণ পাঠকারী পণ্ডিতদের এবং 
কথকদের মুখে মহাভাবতের কথা শুনে এই কাব্য অন্থুবাদে উৎসাহী 
হন। তিনি নিজে সংকৃত বেশ ভালভাবেই জানতেন । তৎকালীন 
কাব্যধারার সঙ্গেও কবির যে গভীব পবিচয় ছিল, এ কথাও অনুমান 
করা যাষ। সবোপবি কবি দেশকালেব প্রবাহটি আপন খন্তরে স্পষ্ট 
স্বচ্ছভাবে দেখতে পেষেছিলেন। এই জন্যই তিনি কবি কৃত্তিবাসের 
মতই আক্ষ£বক অনুবাণ্বে পথ পবিহাব কবে তাব বচনাকে যথাসাধ্য 
বসের সামগ্রী কবে তুলেছেন। বচনাব ক্ষেত্রে প্রধোজনবোধে স্বাধীন 
কল্পনাবৃত্তিকেণ উন্মুক্ত কবে দিয়েছেন । উপাদান সংগ্রহের ব্যাপাবেও 
কবি নিজেকে বাসকুত মহাশারতেব গণ্ডিতে আবদ্ধ বাখেননি, 
বিভিন্ন পুবাঁণের কাহিন। থেকে, সস্কৃত কবিদেব বিভিন্ন রচনা! থেকে, 
বাডাপী কবির বচন। থেকে তিনি নিধিচাবে উপাদান মাহবণ কবেচ্ছেন। 
এই আহত উপাদীনবাশি ভাব কল্পনার স্ষম প্রাণমযতাব সাহাষ্যে 
পূর্ণাঙ্গ পুম্পনাল্যে পবিণত হযেছে । এইটজগ্তই সামগ্রিক ভাবে তার 
কাব্য অন্যান্ত ক বদেব বচনার তুশনায় শ্রেষ্ট । 
কাশীরাম বংশান্ু ক্রমে বৈষ্ণব 1ছলেন । এজন্য বৈষ্বতাব ছাপ 
তার কাব্যে প্রগাট। কবিব কাব্যে বৈষ্ণব বিনয়েব শুন্দব সার্থক 
অভিব্যক্তি সহজেই চোখে পড়ে । তাব কাব্যে এই বৈষ্ৰভাবাদর্শকে 
কেন্দ্র কবেই কাব্যখানিতে বাঙালিয়ানার হ্বিস্তৃত প্রকাশ ঘটেছে । 
বিশেষ করে এই দিকটির জন্য তার কাব্য বাঙালীর মহ।ভারত 
'অনুবাদেব সকল প্রয়াসের নিধাস-সাঁফল্য । 
কাব্যের আঙ্গিকগত দিকেও কাশীবামের দান সামান্য নয়। 
ভার পয়ার ত্রিপদীর সহজ সাবলীল গতিভঙ্গি, তার শব্দনির্বাচনের 


১৩৮ 


দক্ষতা এবং অলংকার প্রয়োগের নৈপুণ্য কাব্যপ্রসাধনকলার 
সুন্দর দৃষ্টাত্ত £ 
দেখ দ্বিজ মনদিজ লিনিয়! মূরতি | 
পদ্মপত্র যুগ্মনেত্র পরশয়ে শ্রুতি ॥ 
অন্নুপম তন্ুশ্যাম নীলোতৎপল আভা! । 
মুখরুণচ কত শুচি করিয়াছে শোভা ॥ 
সিংহগ্রীব বন্ধুজীব অধর রাতুল। 
খগবাজ পায় লাজ নাপিক। অতুল ॥ 
দেখ চাক যুগ্ন ভূক ললাট প্রসর। 
গজক্ন্ধ গাতমন্দ মন্ত ক'রবর ॥ 
ভূজ যুগে নিন্দে নাগে আজান্ুলম্িত | 
করি$র যুখাপর জান্ত স্থবলিত ॥ 
মুক্ত পাট দন্তুদ্ধটা জিনিয়। দানিনী | 
দেখি ইহ! ধৈর্য হিয়া নহেক কামিনী ॥ 
পাঞ্চালীর স্বযংবর সভায় লক্ষ্ভেদ কবতে উদ্যত ছদ্মবেশী 
অ্নকে লক্ষ্য কবে কবি যে বপন্থগিব দৃষ্টান্ত দেখিয়েছেন তা 
বাঙালীর বপ-তৃষ্তাব স্ুন্দব প্রতিফলন | উদ্দ'ত অংশটিতে অন্ুপ্রাসের 
সার্থক প্রয়োগ, উপমার সহজ বপ, ছন্দের মন্দমন্থব প্রবাহ পাঠকের 
নয়নমন শ্রণকে আকৃষ্ট করে, পাঠক আগামী দিনে ভারতচক্দরের 
আবির্ভাবেব পুরা ভাসও হৃদয়ঙ্গম কবেন। 
কল্পনাব নিবিডগ্ায়,। রচনা 'শলীব শ্রীমগ্ডনে, আন্তরিকতাঃ 
প্রাবল্যে কাশীবাঁন দাস বাংলা কাণ্যসংসারের বিশিষ্ট সাধক ! 
এইজন্যই কবি শ্রীমধুম্দন যেন সমস্ত ব।ঙালীর হয়ে তার উদ্দেষ্যে 
শ্রদ্ধা নিবেদন করেছেন £ 
মহাভারতের কথা অশ্ব” মমান। 
হে কাশী! কবীশ দলে তুমি পুণ্যবান। 
(গ) ভাগবত--চৈতন্য সমসাময়িক এবং পরবর্তীকালে সাপারণ 
বৈষ্ণব পাঠকের ভক্তিরস নিবৃত্ত করার জন্যই বোধ হয় বহু কবি 
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ভাগবত রচনায় ব্রতী হন। অবশ্য এই রচনাশ্লোতে প্রত্যক্ষতঃ 
চৈতন্ত-জীবনের বর্ণ মিশ্রিত হওয়ায় ভাগবত যেন নবকলেবর কাব্যরূপ 
লাভ করলো । এইজন্য চৈতন্ট-সমসাময়িক ও পরবীধুগের 
ভাগবত রচনায় বাঙালী কবি পৌবাঁণিক আখ্যান অপেক্ষা লৌকিক 
কাহিনীর ওপব বেশী নির্ভব করেছেন। উক্ত সময় সীমায় অনূদিত 
ভাঁগবতে শ্রীমদ্ভাগবতেব দশম স্বন্ধষের অন্তর্গত শ্রীবৃষ্ণের জন্মকাঠিনী 
থেকে আবন্ত কবে তার ব্রজলীলা, মথুবালীল1 এবং দ্বারকালীলা 
বণিত হযেছে । আবাব এই লীলাত্রয়েব মধ্যে মথুবা ও দ্বাবকালীল। 
প্রায় সুত্রাকারে বণিত হয়েছে এবং ব্রজলীলার মধ্যে মধুবরসাশ্রয়। 
আখ্যান বিস্তৃত আকারে রূপায়িত হয়েছে । ব্রজলীলার মধুব 
রসাশ্রধী উপাদানের সৃত্রেই দানলীলা নৌকালীল। প্রভৃতি প্রাধান্য 
লাঁভ কবেছে। ভাগবতেধ অন্ুবাদেব মধ্য দিয়েই বাঙালীর জীবন- 
চেতনার মর্মব।ণীটি স্পষ্ট এবং প্রত্যক্ষ অশিবাক্তি লাভ বরেছে। 
বাঙালী কব শাঁগবতের প্রতিষ্ঠা-ভূমিতেও শ্রীকৃষ্ণের প্রেমবপকে 
রত্বসিহাসনে প্রতিষ্ঠিত কবেছেন। 

যষোডশ থেকে আই্টাদশ শতকের মধ্যে কয়েকজন নবি ভাগবত 
রচনায় ব্রতী হন। আমর। কালাগুক্রনিকভাবে প্রধান প্রধান কবিদের 
তালপিক1 দিলান £-- 

যষোডশ শতক 5 যশোরাজ খানের কুষ্চমঙ্গল চাব্য । এই কাবে)র 
পুথি পাওযাযায় নি,সঞুদশ শতকেব শেষভাগের কবি পীতান্ঘব দাসের 
গ্সমগ্ররাতে যশোরাজ খানেব কাব্যের সানান্ত অংশ নাত্র উদ্ধৃত হয়েছে । 

গোবিন্দ আচার্ষের শ্রীকৃষ্ণমঙ্গল । কবি শ্রা৯ৈ৩ন্দেবের অশ্ততন 
অনুচর ছিলেন। কবি তার কাব্যের ভণিতায় বার ধার শ্রীচৈ তন্যা- 
দেবকে প্রণতি জানিয়েছেন । 

শ্রীচৈতন্থাদেবের অন্ত একজন ভক্ত পরমানন্দ গুপ্ত “কিষ্ণস্তবাধল' 
নামে একখানি কৃষ্ণষমঙজলকাব্য রচনা করেন। ঠৈতন্থজীবনাকার 
জয়ানন্দের কাব্যে পরমানন্দদাসের একখানি গৌরাঙ্গ বিষয়ক কাব্যের 
উল্লেখ আছে। 
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রঘুনাথ পণ্ডিত ভাগবতাচার্ধের শ্রীকৃষ্ণ প্রেমতরঙ্গিনী' কাব্য । 
বরাঁহনগরে কবির বাসস্থান ছিল । গৌড় থেকে নীলাচলে প্রত্যাবর্তন- 
কালে শ্্রীচেন্তদেৰ কবির গৃহে বিশ্রাম লাভ করেন এবং কবির 
ভাগবত শ্রবণ করেন £ 
প্রভু বোলে ভাগবত এমত পড়তে । 
কভু নাতি শুনি অর কাহারো মুখেতে ॥ 
এতেকে তোমার নাম ভাঁগবতাচাষ ৷ 
ইহা বহ ছার কোন না করিহ কাধ ॥ 
রঘুনাথ বোধহয় শ্রীচে্গদেবের উপদেশ মত ভাঁগবতের 
অনুবাদে প্রাণ মন ঢেল দিয়েছিলেন । ভাগবঙতের আঁক্ষবিক অন্বাদে 
কবি সযন্ত্র হন, মহাভাগস্ছে না কঠিব অন্য কথা) কবির কাবোর 
প্রথন নয়ট স্বন্ধ সংক্ষেপে ভাগবতের সারানুপাদ, শেষ তিনটি স্ব 
প্রায় আক্ষরিক অন্রবাদ। কাবাখানি পাধিত বৈঞুব সমাজে হখেষ্ট 
সমাদর লাশ কণোছল, করি কর্ণপুবেব গৌবগণেশোদ্বীপিকায় 
কার্যখানির উল্লেখ আছে । কাব্যখান রচনাভঙ্গিগত দিক থেকে 
গাঁম্তীধপুর্ণ, কিন্ত নাঝে শাঝ করিব ললিত বচনাশঙ্গরও পরিচয় 
পাঁচয়। যায়। দৃষ্টান্ত ্ববপ কবিরপু৬ন। বর্ণনা উদ্ধত কণা যেতে পারে £ 
কেশপাশ ধিনিঠিত ফুল্পম্তী মালা। 
পৃথুশ্রোনী। কুচশর গমন মন্থুরা ॥। 
ক্ষীণ কটিতট পট্রবাস পরিধানা। 
কুণ্ডল মত গণ্ড মদত রচনা ॥ 
ভুরুভক্গ বিলপিত মুণি মনোহরা 
বিলোল মলকা লী কুঞ্চিত কুন্থলা ॥ 
অলস বিলস গতি কণল ঢুল।য়। 
চকিত চপল দিঠি নন্! ঘবে যায় ॥ 
চেতন্তদেবের অব্ভারত্ব প্রতিষ্ঠায় কবি সচেতন ছিলেন £ 
'গৌরচল্দ্র অবতাব নিত্যরস সঙ্গে । এ দিক দিয়ে কবির বৈশিষ্ট্য 
লক্ষণীয় । 


২১৯ 
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দ্বিজমাধব আচার্ষের “কিষ্ণ মঙ্গল? কাব্য । ঠেতন্য-সমসাময়িক 
কালে কবি জন্মগ্রহণ করেন। কবির কাব্যের ভণিতা থেকে জানা 
যায় যে তিনি শ্রীচৈতশ্যদেবকে সাক্ষাৎ করেছিলেন--“ঠৈতন্য চরণধুলি 
শিবে বিভূষণ করি দ্বিজমাধব রসভাষে । কবি তার কাব্যের উপাদান 
হিসেবে বিশেষভাবে ভাগবতের শেষ তিন স্বন্ধের অনুসরণ কবেছেদ। 
তার কাব্যে অন্তান্ত পুবাণেরও ছায়া পড়েছে। কবিব সহজ কবিস্ব 
আহত উপাদান থেকে শ্রীকৃষ্চচবিতের একটি পূর্ণাঙ্গ বপ স্থ্টি কবেছে। 
দ্বিজমাধব আচাধ লোৌকসমাজের উপযোগী ভক্তি-ধর্মকেও তার 
কাব উপস্থাপিত করেছেন । 

পদাবলীকার কবিশেখব বায় “গোপালনিজয” কাবা রচনা 
করেন। কবির প্রতিভা পদাবলীব ক্ষেত্রে স্বকীয় বৈশিষ্ট্যে প্রতিষ্ঠিত। 
কবি সংস্কৃতে স্থপপ্ডিত ছিলেশ এবং সংস্কৃতি 'গোপালচরিত” মহাকাব্য, 
'গোগীনাথবিজয় নাটক প্চনা করেন । কবির গোপালাধগয় কাব্য 
পয়'ব ও ত্রিপদাব সহজ স্বন ভঙ্গিতে রচিত । শ্রীকৃষ্ণের বৃন্দাথন 
ত্যাগে কাঁপা শেষ হযেছে । এই কাবোব কাতিনা নিবাচিত হযেছে 
ভাগবত-বধিত ভ্রজল্ল] এখং দানথগড নৌক্াখ গদি দেশীষ উপাদান 
থেকে । এদিক থেকে শ্রীকৃষ্চকীতনেব কাহিনাব সঙ্গে আলোচা 
কাব্যেব সাদৃশ্য আছে। শীকৃধ্নীত্নেব মতই এ কাব্যেও 
বাধ! দর্শনে প্রথমে কুষ্েেব পুবরাগেব গ্রপঙ্গ আছে । কাব্যখান 
সঠজ সবল কবিতেন্‌ স্ন্দব দৃষ্টান্ত । এই কথিত্বগুণেই কবিশেখর 
ষোঁশ শশা শ্রেঙ্গ ভাগবত রচধিতা । 

তঃখা শ্যামাদীস 'গোবিশ্বনক্গল' কাবা বচপা কেন । কাব্যখানি 
বর্ণনামূলক এবং ভাগবত ও লৌকিক কৃষ্ণকথার মিশ্রণে রচিত। 
কবির আন্তবিকতা ও গভীর সগানুভূতির স্পর্শে কাব্যের কোন 
কোন অংশ সুন্দৰ কবিত্বময় হয়ে উঠেছে £ 


চৈত্রেতে চাতক পক্ষী ডাকে মন্দ মধু। 
সচেতন নহে অঙ্গ ন। দেখিয়। বধু ॥ 


১৪৭ 


চিত্ত নিবারিব কত বিরহব্যথায়। 
চিতা যেন দহে দেহ বসন্তের বায় ॥ 


আষাট়ে আঙ্গিন রসে আধিনু শুতিয়া। 
আমার শিয়রে থাকি শ্যামবিনোদিয়া ॥ 
আলিঙ্গন দেই মুখে বুলাইয়া হাত । 
উঠিয়া আকুল হেন কোথা প্রাণনাথ ॥ 
| রাধার বারমাস্ত্য। ] 
ষোড়শ শতকে কবি কষ্গদাস “শ্রীকৃষ্ণমঙ্গল' কাবা রচনা করেন। 
পৌরাণিক এবং অপৌরাণিক উপাদানে কাব্যখানি রচিত, তবে 
কাব্যখানিতে ভাগবতের সংক্ষিপ্ত রূপই প্রকটিত। জঅপ্তুদশ শতকে 
'্রীকৃষ্ণকিস্কর' কৃষ্ণ দাস “শ্রীকম্ক বিলাস”,ভবানন্দ হব্রিবংশ',বিপ্রপরশুরাম 
কৃষ্ণমঙ্গলকাব্য এবং অন্যান্য কবিও কৃষ্ণ-বিষয়ক কাব্য রচনা করেন। 
এই সব রচনা মূল উৎম ভাগবত । অইাদশ শতকেও বলরাম দাসের 
কৃষ্ণলীলামুত, দ্বিজরমানাঁথের শ্রীকৃষ্ণবিজয়, শঙ্কর চগ্র"লত্শ কবিচন্দ্রের 
গোবিন্দমঙ্গল বা ভাগবতামূুত প্রনৃতি রচিত হয়। শঙ্কব চক্রনতা 
কবিচন্দ্র রামায়ণ, মহাভারত, শিবমঙ্গল, মনসামঙ্গল, অভয়ামঙ্গল 
প্রভৃতি জনপ্রিয় কাব্য” পাঁচালী আকারে রচনা করেন । 
ভাগবতের অন্ুধাদ-প্রবাহ থেকে স্পইঈই বোঝা যায় যে বাঙালী 
কবির চেতনালোকে কৃষ্ণের ডে'মিকবপই বিশেষ আলোড়ন স্ষ্টি 
করেছিল । এইজন্/ই ভাগবতের বৃন্দাবনলীলা লৌ-কক কৃষ্ণকথার 
সঙ্ষে মিশ্রিত হয়ে অধিকাংশ বাঁংল। ভাগবতের রূপ স্যঙ্ি কবেছে। 


২৪৩ 


নাথসাতিত্য 


সপ্তুদশ-অষ্টাদশ শতকেব বাংলা কাব্যে অন্থান্য যে রূপবিকাশ 
ঘটেছে তাদের মধো নাথসাহিত্য অনাতম। এই সাহিত্যশাখাও ধর্ম- 
কেন্দ্রিক! বাঁলাদেশে অতি প্রাচীনকাল থেকেই শিবউপাঁসক এক 
যোগী-সন্প্রদায় ছিল, এই সন্প্রদায়েব অন্ুষ্ঠিত ধূর্মের নাম নাথধর্ম। 
বাংলাদেশের ব্রান্ষণাধর্মেক আধিপত্য নাথধর্মকে প্রতিহত কবেহিল 
এবং এই ধরনেব এক জটিল পবিবেশে বাংলায় প্রায় অবলুপ্ত 
বৌদ্ধপর্মের ১ক্গে নাথধর্মে কিছু কিছু সংনিশ্রীণ ঘট । নাথধর্ম সেই 
সংশিশ্রণের ফল। এই পরম সম্প্রদায়ের মোগনাহাত্ম্য নাথসাহিত্যে 
বণিত হয়েছে । বলাবাহুল্য, এই সাহিতাধ।বা সমাজেব মধ্যে 
ব্যাপক প্রচাবেব অবকাশ পায়নি, একান্তভাবে একটি গণ্ডাবদ্ধ- 
সমাজে এই সাহিত্যন্ত্রোত সীমিত ছিল । এই স'হিত্যেব ছুটি ভাগ 
রয়েছে -১। শিষ্য গোরন্দনাথ কেমন করে সংসাবজাঁলে মাবদ্ধ 
গুক মীননাথকে উদ্ধাব কবেছে,বগোবক্ষবিজয় কাব্য । ২। রাণী 
ময়নামতা ও তাব পুত্র গোগীচন্দ্রেব কাহিনী, -গোপাচন্দ্রেব গান 
বা মযুনামতীর গান । 

এই বাহিনাদ্ধয়েব মধ্যে প্রাচীনত্বেব খু ৬াপ আছে, কিন্ত এদের 
যেভাঁবে কাব্যাকাবে পাওয়া যায় তাতে ভাষাগত দিক থেকে 
প্রাচীনত্র কিছুই নেই । দীর্ঘকাল লোকের মুখে মুখে নাথসাহিত্যের 
গানগুলি প্রচারিত হওয়াব পর সেগুলি অর্বাচীন কালেই পু. খিতে 
আবদ্ধ হয়েছে । এজন্য এই সাহিত্য রূপগত দিক থেকে মোটেই 
প্রাচীন নয় । আবার কালপ্রবাহে আসল গল্পের সঙ্গে নতুন নতুন 
গল্প মিশে গোরক্ষবিজয় এবং গোগীচন্দ্রের গানের আদিম বিশুদ্ধ 
রূপটি হারিয়ে গেছে। 

গোরক্ষবিজয় এবং গোগীচক্দ্রের গান একসময় বাংলাদেশের 


২৪৪ 


নানা স্থানে গাওয়া হত। গোপীচন্দ্বের সন্যান গ্রহণের করুণ 
কাহিনী লোকের মনে নিবিড় দুঃখের স্থষ্টি করতো; সহজ সরল 
গ্রাম্য কবিমনের নিরলঙ্কত প্রকাশ এই সব অংশে দেখতে 
পাওয়! যায় £ | 

রাজ! গোপীচন্দ্র মাতা ময়নামত!র সাদেশে সন্যাধ গ্রহণে 
উদ্চোগী হলে রাজার ছুই প'্রী, অছুন পছুন! বলেন £ 

না যাইও না যাহ গাজা দুব 'দশান্তর-_ 

কাব লা।গয়ে বান্ধিলান শীতলমন্দির ঘর £ 
শিদের ম্বপশে রাজা হবে দবশন | 

গালক্কে ফেলাইব হস্ত) নাই প্রাণের ধন ॥। 
দশ গৃহস্থের মা বইন রবে স্বানী লৈয়! কোলে । 
আনি নাথ বোদন কারপ খালি ঘব মণ্দিবে। 

'কন্ত গোশীচন্দ্র কোন কথায় কর্ণপাত না করে শেষ পধন্গ সন্ন্যাস 
গ্রহণ কবায় শশীপ্ব বিবহের জআ্বালাময নিশ্বান "সবত্র ছচিয়ে পড়েছে। 
মাপন হৃদয় মহিত করে বানীরা বপেন £ 

কণ্তকাল বাখব যৌপন আঞ্চলে বাদ্ধিয়া । 
বাহির ঠৈল যৌবন হৃদয় ফ।টিয়া || 

নেতে বান্ধিলে যৌবন নেতে হৈব ক্ষ । 
প্রথম ঘৌধন গেলে বেত কাবে নয় ॥ 
নেতে পাকিলে বৌধন ৯৪কিয়া উঠে । 
স্বানীকে পালে গোবন কু নাঠি টু 

গোগীচন্দ্রে+ গানের মধে) যোশীদের মোগদাপনার নানা অতি- 
প্রাকৃত কাহিনী নাছ্ছে সত্য কিন্তু মানবার বমেব সন্ধানও এ কাহশীতে 
দুর্লভ নয়। এদিক ধিরে গোরন্পীবজয় আএক্ববোবেই যোগাগারের 
শ্রে্ত্ দেখানোর জগ্য লেখা । গরু মীননাথের পদহ্থলনকে কেন্দ্র কৰে 
যেটুকু মানবিক পরিবেশের সম্তাবনা ছিল তাও বিকৃতিতে পৃণ হয়েছে। 
নাথযোগীদের জাবনটাই অস্বাভাবিক, এজন্য এখানে জীবনের 
স্পষ্ট স্বচ্ছ রূপ প্রক্ষুটিত হতে পারেনি । আসলে সামগ্রিকভাবে 


২৪৫ 


স্স্ি 


নাথসাহিত্য আপন সম্প্রদায়ের গণ্তী ভেদ করে বৃহত্তর শ্রোতা- 
পাঠক-সমাজের আশ্রয়ভূমি লাভ করতে না পারায় বাংল কাব্যধারায় 
বিশেষ কোন বৈশিষ্ট্যের ছাপ রাখতে পারেনি । গোগীচন্দের 
সন্গ্যাসগ্রহণের ককণ কাহিনী বাঙালী শ্রোতার মনকে দ্রবীভূত 
করেছিল, এ কাহিনীর ককণ সংবেদনা অন্তান্ত প্রদেশের শ্রোতার 
মনেও ছায়াঁপাঁত কবেছিল, সামগ্রিকভাবে নাথসাহিত্য এইটুকুই দাবি 
করতে পারে। 

গোবক্ষবিজয এবং মযনাঁমতীব বা গোগীচন্দ্রের গানের বচযিতা 
একাধিক কবিব সন্ধান পাওয়া যাষ। গোবক্ষবিজয কাবোর 
প্রাচীনতম কবিদেব একজন হলেন ভীমসেন রাষ। শ্যামদাঁস সেন 
ও শেখ ফয়ণুল্লা এ কাব্যের কবি। ময়নামতী গোপীচন্দ্রেব গানের 
কবি যথাক্রমে ছুলভ মল্লিক, ভবানীদাস, স্থকুব মামুদ প্রভৃতি । 


২৪৬ 


লোকসাহিত্য 

আধুনিক যুগে প্রত্যেক দেশেই শিষ্ট সাহিত্যের সমান্তরাল রেখায় 
লোকসাঠিত্য প্রবাহিত হয়েছে । লোকসাঠিত্য যেন প্রকৃতির আপন 
পরিবেশের অনায়াস্লদ্ধা সৌন্দর্যরাঁশি। বাংলার লোকপাহিত্য 
বাংলাদেশের অন্তরে বিরাজিত ভাবসম্পদের অজশ্রভাকেই যেন বিচিত্র 
বর্ণের পৃষ্পসম্তারে সজ্জিত করে তুলেছে । এই লোকপাহিত্যে 
স্পষ্টতঃই ঠৈতন্বা প্রভাব বিমুক্তির সন্ধান বর্তনান। এখানে পরিশীলিত 
কোন চেতনামানস সংস্কারের এতিহাকে অবলম্বন করে অভিব্যক্তি 
লাভ করে নি, করেছে আপন প্রাণের মুষমিত আবেগের বর্ণানুরাগে 
উচ্ছ্বসিত হয়ে। লোকসাহিত্যের প্রধান অবলম্বন" নরনারীর প্রণয়- 
প্রাবলা। যৌবনের অরুণাভ বর্ণলম্পীতে জীবনের রক্ত শতদলের 
পাঁপডিগুলি যখন ধারে ধারে উন্মোচিত হয় তখনকার আতপ্ত জীবন- 
রস প্রেমিক প্রেমিকার হদয়ে অভিসিঞ্চিত হয়ে তাদের ভাববিহ্বল 
করে তোলে । কবি সেই ভাবের রূপসাগরে ডুব দিয়ে প্রেমের মুক্তা 
তুলে আনেন? লোকসাহিত্যের হৃদয়ে সৌন্দর্য বিমণ্ডিত সেই মুক্তামালা 
শোতা পায়। 

লোকসাহিত্যের ধার! সুপ্রাচীন, তুষারমৌলি হিমালয়ের বিরাট 
বক্ষে চির বিরাজমান প্রাণোচ্ছন্র বর্ণাধারার মত লোকসাহিত্য 
সমাজ মানসে স্বতঃ সক্রিয়। লোকসাহিত্য বিশেষভাবে 
লোকমুখে প্রচারিত হয়, লিখিত আকারে সচরাচর লোক" 
সাহিত্য পাওয়। যায় না। তবে লোকসাহিত্যের স্বভাবধর্মকে 
পুরোপুরি বজায় রেখে যে সাহিত্য রচিত হবে তাকেও লোকসাহিত্যের 
অন্তর্গত করাই.সঙ্গত। বিশেষ করে ধর্মকেন্দ্রিক মানদিকতায় আচ্ছন্ন 
মধ্যযুগের সাহিত্যে এই ধরনের রচনা লোৌকজীবনকেই মুখ্য করে 
নিয়েছে। টট্টগ্রাম-রোসাঙ্গের রাজসভায় বিশেষভাবে মুসলমান 
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কবিগণ সপ্তদশ শতকে যে লোকসঙ্গীত রচনা করেছিলেন সেগুলি 
লোকসাহিত্যের স্তবকিত রূপ। এই কাব্যপ্রবাছে দৌলতকাজির 
“লোরচন্দ্রানী” কাব্যখানির উৎপ, হিন্দীতে রচিত সতীময়নামতীর 
কাহিনী । এই কাহিনীতে প্রেমের ত্রিভুজাক'ত রূপ দেখা ষায়। 
সতাময়নামতীর স্বামী লোর অন্য এক বিবাহিত নারী চন্দ্রানীর 
( চন্দ্রাপী) প্রতি প্রণয়াসক্ত,হলে ময়নামতাঁর বিরহ বেদন। কাহিনীকে 
বিশিষ্ট করে তুলেছে । লোৌকসমাঁজে ময়নামত্ীর সঙত্বের প্রতি 
শ্রদ্ধাধিমিশ্রিত সহানুভূতির রসঘন মণ্ডল কাব স্থপতি করেছেন। 
দৌলতকাফ্তি তার সহজ স্বস্ছ রচন্ারীতির সাঙগাফ্যে ময়নামতার সতীহ- 
সাধনামূলক বিরহ বেদনাকে মধুব বপ দিয়েছেন। 

চট্টগ্রাম-রোসাঙ্গ রাভজসভ1 কেন্দ্রিক কাব্যধারাঁর দ্বিতীয় শ্রে্ট কবি 
আলাগল। তার কাবা পদ্মাপতা ( পছুমাবৎ) মাগন ঠাকুরের 
আশ্রয়ে রচিত হয়। মাগন ঠাকৃব ছিলেন রোঁসাঙ্গ রাজকন্তাব শ্রেষ্ঠ 
অমাহা; তিনি আলাগলের গুণাবলাতে আকৃষ্ট হয়ে তাকে গুরুহে 
বরণ করেন। আলাওলের পাগ্ডি্য ছিল এ্রগাট, তার সাহিতা 
রূপগত দিক থেকে শিষ্ট সাহিত্যের সীমাবতী। আলাওল খোডশ 
শতাব্দীর হিন্দী কবি জায়েশীর পছুনাধৎ কাবোর অন্ুলরণে তার কাব্য 
রচনা করেন। আলাগল “সৈফুল ঘুপুক” কারপী তত্বকাব্যকে ও বাংলায় 
রাপা রত করেন। হপ্তু পয়গন্থব এখ অন্য এক রচনা। 

চট্ট গ্রান-বো সাঙ্গ রাঁজসহাব স্তরে আমরা আর কয়েকজন 
মুসলমান কবর সন্ধনণ পাই--শুকি সাধক কবি পৈয়দ হুণতান, 
'মুক্তল হুলেন' কাব্যের কি মহম্মৰ খান প্রস্থৃতি। 

এই করিদের কাবাসাধনাব মধ্য পিয়ে বাংলা কাব্াধারা অন্যতর- 
ভাবে পুগ্টিলাভ করেছে । বাংলাদেশের কাহিনী-ধাপায় ইসলামী 
কাহিনীর সংস্পর্শ ঘটেছে, চেতনাজমতেও সুফিশাধনার প্রভাব 
বিস্তৃত হয়েছে, আরবি ফানি প্রেম কাহিনী প্রত্যক্ষতঃ প্রেমের 
চেঙুনাঁকে উন্মীলিত করে দিয়েছে । পরবতাকালের বাংল সাহিত্যে 
এর প্রভাব কম নয়। বিশেষ করে ভারতচন্দ্রের খিষ্ঠাহুন্দর-প্রেম 
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কাহিনী পরোক্ষতঃ এই সাহিত্যধার! থেকে প্রাণরস আহরণ করেছে । 
বাউল গান এই সাহিত্য সাধনার নিশ্বাস বামুতে প্রাণময় হযে উঠেছে । 
অন্ত দিক থেকে দেখলে দেখা যাবে যে এই সাহিত্য-সাধন। বাংলা- 
দেশেব গ্রহণক্ষমতাব, আত্মীয় কবে নেওয়াৰ বুস্তিটিব সার্থক 
পরিচায়ক । 
লোক্সাহিত্যেব অন্ত একটি বিশিষ্ট ভক্তিব পবিচাক নৈমনসিংহ 
গীতিকাঁ। এই গীতিক] মর্তপুখিবীব নবনাবীব বিবহ নিলনেব আনন্দ 
বেদনা বিকশিত ৷ এই গীতিক। সম্পর্কে রখান্দ্রন।থ লিখেছেন,প্রাগীন 
বাংল! সাহিত্যে মঙ্গলকাবা প্রভৃতি কাঁপাগুলি ধনীদের ফবনাসে ও 
খরচে খনন কবা পুক্ষধিণী, কিন মযমনাসংহ গীতিকা বাংলার 
পল্লীহ্ৃদযেষ গভাব স্তর থেকে স্বতঃ উৎসাবিত উৎস, অকত্রিম বেদনা 
স্বচ্ছ ধাঁবী।” এই গীতিকাগুলিতে পুববাগেব ক।হিনাই বেশী, 
সেক্কালের নবনাবাব দদনন্দিন জীবনেৰ পবাহে.যৌবনেব কুণ্তবন কেমন 
বরে মুচলিত হসে উঠতো, এক একটি কাহিনীকে কেন্দ্র কখে তাঁর বপ 
পৰিল্ফুট হযেছে । কাঠিনীগুলিতে ইতিহাসের কাঠামো থাকীয় প্রা 
প্রতোকটি গীত্টিক। সম্ভোব সুদ বন্ধনে জীবনকে বপাঁয়ত করেছে। 
'তাকেন্দ্রিক বলেই গীতিকাঞগ্ুলিতে বাস্তব প্রেমের স্ববশ, বাস্তব 
প্রেমেব নিবি5তা ও ব্রত সহজ সবল অথচ বসঘন অভিপ্যক্তিল।ভ 
কক্ছে। এই গ'তিকাঁগুলি কোন অভিজাত সম্প্রদায়েব কাহিনীকে 
কেন্দ্র কৰে বচিত নয, এগুলিব নাক নায়িকখ অতি সাধাবণ সব থেকে 
এসেছে । এইজন্য প্রেমের পহজ সবল বপ কাব্যেৰ মধো অনসস্কুত 
ভাবায মাতপ্রকাশ কবেছে। এই গীঙতকাগুশিব ভাবাশিব্যক্তি, 
সেইজন্য নিটোল মুক্তা খিশ্দুব মত । মলুখা শীর্ষক গীতিকায় নায়িকা 
পূর্ববাগেব যে চিত্র অঙ্কিত হফেছে তা যেন হৃদয়ে ভাব-প্রবাণহ 
পরিদৌত £ 
ভিন দেশী পুকষ দেখি চান্দেব মতন । 
লাজরক্তু হল কন্যার পরথম যৌবন ॥ 
বয়:সপ্ধির নারিকাব এই রূপ স্থষ্টির দৃষ্টান্ত বিদ্যাপতিব পদাবলীতেও 
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ছুরলভ। অথচ এই বর্ণনায় অলঙ্কার উপমার বরণচ্ছিট] নেই। 
প্রেমানুভূতির দিক থেকে এই গীতিকাগুলি বৈষ্ণবপদাবলীর 
সমস্থানীয় । পল্লীগাথা! রচয়িতাদের প্রেমতত্ব উপলব্ধির ভাব-গভীরত। 
অকুগ্ভাবে গীতিকাগুলিতে আত্মপ্রকাশ করেছে । নায়িক সোন।ই- 
এর সঙ্গে নায়ক মাধবের পুবরাঁগ সঞ্চাবিত হওয়ার পর নায়িক। 
মুহুর্তের জন্যও প্রিয়বিচ্ছেদ হা করতে পারে না ঃ 


ধরতাম যদি পারতাম ভমবারে রাইন্তর নিশাকালে 
কেশেতে বান্ধিয়া তোমায় বাখতাম খোপার ফুলে ॥ 


পক্ষী হইলে সোনার বন্ধুরে রাখিতাম পিঞ্জবে। 
পুষ্প হইলে প্রাণের বন্ধুবে খোঁপায় রাখতাম তোরে ॥ 
কাজল হইলে রাখতাম বন্ধুবে নয়ান ভরিয়া । 
তোমার সঙ্গে যাইতাম বন্ধুরে দেশান্তরী হইয়া ॥ ইত্যাদি 
[ “দেওয়ান ভাবনা? ] 
অন্নরাগের তীব্রতা ও গভীরতা কোন্‌ স্তরে গিয়ে পৌছোয় তার 
সার্থক দণ্তীস্ত £ 


বধু যদি হৈতা আমার কনক চম্পা ফুল। 
সোনায় বাঁধিয়া তাবে কানে করতান ছুল || 
বধু যদি হৈতা আমার পরাণের নীলাম্বরী। 
সবাঙ্গ ঘুরিয়া পরিতাম নাহি দিতান ছাড়ি ॥ 
বধু যদি হৈতা আমার মাথার দীঘল চুল । 
ভাল কইরা বাধতাম খোপ। দিয়! ঠাপা ফুল ॥ 


প্রেমের চন্দ্রকল কেমন করে ধীরে ধীরে প্রবুদ্ধ হয়, তার 
প্রত্যেকটি স্তরই এই কবিদের চেতনার স্কটিক স্বচ্চ দীঘিতে 
প্রতিবিশ্বিত হয়েছে এবং এই প্রতিবিন্ব স্বপ্নময় মধুর চিত্র-মণ্ডল 
স্যপ্টি করেছে ঃ 
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নায়কের পূররাগ £ 


দেখিল সুন্দর কন্যা! জল লইয়া যায়। 
মেঘের ববণ কন্ঠার গায়েতে লুকায় ॥৷ 
এইত কেশ কন্ঠার লাখটাকার মুল। 
শুকন! কাননে যেন মহুয়ার ফুল ॥। 

ভাঁগল দীঘল আঁখি যার পানে সে চাঁয়। 
একবার দেখিলে তারে পাঁগল হইয়া যায় ॥ 
এমন শ্রন্দর কন্ঠা না দেখি কখন। 

কার ঘরের উজল বাতি চুরি করিল মন ॥ 


নায়িকার কপ £ 


অথবা £ 


হাট্রিয়া না বাইতে কন্টাব পায়ে পড়ে চুল। 
মুখে ফুট] উঠে কন্ঠার কনক চম্পার ফুল ॥॥ 
আগল ডোগল আখিরে আসমানের তারা । 


তিলেক মাত্র দেখিলে কইন্তা। না যায় পাশুর! || 
| মহুয়া ] 


নবীন বয়স কনা? পরথম যৌবন । 
রূপেতে রোশন।ই করে চান্দমা যেমন ॥ 
ক।ল চিকন কেশে বাধিয়াছে থোপা। 
মালতীর 'ল। দিয়া কেড়িয়াছে সোপা ॥ 
আশ্বিন মাসেতে যেন পছৃমের কলি । 
বসনে ঢাকিয়া রাখে শাহি দেখে অলি ॥। 


প্রথম যৌবন কন্যা সদা হাসি খুসি । 


হাসিলে বদনে ফুটে মলিকার পাশি ॥ 
| কমলা | 
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যে দিন হইতে দেখছি বন্ধু 
তোমায় মেশালের বাড়ী 


ক্২৫১ 


সেই দিন হইতে বন্ধু 
আবে বন্ধু পাগল হইয়া ফিবি |; 


বুক ফাটিয়। যায় রে বন্ধ 
আবে বন্ধু মুখ ফুটিয়া না পাবি । 
অন্তবেব আগুনে বন্ধু 
আমি লিবরা পুডি | ইত্যাদি 
বিরহের পরে মিলনে অ:শুব্যক্তি 
মে«য়া মিশ্রী সকল নিঠা 
মিঠা গঙ্জাজল 
তাঁব গাক্যা অধিক মিঠা 
শীএল গানে জল 
তাঁর থাক্যা স্ঠিা দেখ 
পথের পবে পথ 
তার থাক] মি। যখন 
ভবে খান বুক । 
তাঁব থাকা মিঠ। যাঁদ 
পায় হাবান ধন 
তব থাকা সধিক মিঠ। 
খিবহে মিলন । 


মৈমননিংত-গীতব য় নায়িকাদেব প্রেষজীবনের বিরহিত নিশ্বাস 


অ[বকতর ছড়িযে আছে এব, পিবহেব অশ্রু সন্ত শ্লানমধুব কপ মানুষের 
মনকে মন্থিত করে গাতিম্বধ।ৎসেব অমুত শ্রবাহকে উৎমারিত 


করে দিয়েছে। 
মৈমনসিংহ-গাতিক্কায় প্রচলিত সশাজ্সংস্কীর কবিদের মনে কোন 


প্রভাব বিস্তার কবে নি, কবিবা নবনাগার প্রেমকে নিঃসশয়ে সমস্ত 
কিছুর উ্বে স্থান দিয়েছেন। এইজন্তই গাথা সমূহে জাতি বিচার, 
কুলশীল পদমধ্ধাদা-সমস্ত কিছুই প্রেমের দুর্বার বন্তা শোতে ভেসে 
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গেছে। এইজন্তই বেদের মেয়ে মহ্ুয়! নগ্ভার ঠাকুরের প্রতি অনুরক্তা 
হয়েছে এবং উভয়ের প্রেমের প্রবাহ উদ্দাম উধাও হয়ে মহাসাগরের 
উদ্দেশ্যে ফাত্রা করেছে । জধার্বধুতে রাজকুমারী সাধারণ একজন 
ংশীবাদকের প্রতি 'প্রণয়াস্তা হয়েছে এবং সেই প্রণয় বাস্তবের 

সীমাকে অতিক্রম করে ইন্দ্রিয়াতীত রাজ্যে উপনীত হয়েছে । 

মৈমনসিংহ গীতিকা জাঁতিধর্মনিবিশেষে হিন্দুমুসলমান উভয় 
সম্প্রদায়ের কথাকেই অবলম্বন করে বাঙালীর প্রাণের সহানুভূতি 
স্পর্শে অন্তরের একান্ত সামগ্রী হয়ে উঠেছে । যে বাঙালীর “রূপ লাগি 
আখি বুরে", যে বাঙালী “পিরীতি নগরে বসতি' করতে চায়, মৈমনসিংহ 
সেই বাঙালীর সবস প্রাণ স্ধায় পরিপুষ্ট গিহীন গাউ?। 

লোকমাহিত্যের স্রুত্রিই বাউল গানের কথা আলে । সুপ্রাচীন 
কাল থেকে আমাদের এই বাংলা দেশে এক শ্রেণীর অধ্যাত্ম সঙ্গীতের 
ধারা চলে আসছে। একটি বিশেষ ধন্ন সম্প্রদায়ের লোক বাউল 
নামে পরিচিত । এই ধর্মসন্প্রদান্ধ অন্তঃসলিল। নদীর মত সুদীর্ঘ কাল 
থেকে বাংলার মানসচেতনাকে সপ্স করেছে। বাউল কোন 
সংস্কারাবদ্ধ রীতিনীতিকে আমল দেন না; সহজ ও সংস্কারযুক্তভাবে 
জীবন যাপন ও ধর্ম চরণই বাউলের উদ্দেশ্ট । কোন বন্ধনকে এরা 
স্বীকার করেন না, 

তাই তো বাউল হইনু ভাই 
এখ” লোকের বেদের ভক্তি ভেদের 
আর তো দাবি দাওয়া নাই । 

বাউলের মতে প্রতিমাপৃজা, ব্রত উপবাঁসাদি, তীর্থ ভ্রমণাদির কোন 
সার্থকতা নেই, তারা মনে করেন মান্নদধর দেহেই পরমদেবতা, “মনের 
মানুষ” অধিচিত, 

কারে বলব কে করবে ব! প্রত্যয়। 
আছে এই মানতষে সতা নিত্য চিদানন্দময় ॥ 
অথবা, যারে আকাশ পাতাল খুঁজে মরিস 
এই দেহে সে রয় ॥ 
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আছে আদ মক এই মানব দেহে 
দেখ নারে মন চেয়ে 
দেশ দেশান্তরে দৌড়িয়ে এবার 
মরিস কেন হাঁপিয়ে ॥ 
[ লালন ফকির ] 
বাউল, দেহে অধিষ্ঠিত 'মনের মানুষের” সন্ধীনেই, সেই মনের 
মানুষের প্রেম লাভেই আত্মনমর্পণ করেল, 
আমি কোথায় পাবো তারে 
আমার মনের মানুষ যে রে! 
হারায়ে নেই মানুষে, তার উদ্দেশে 
দেশ বিদেশে বেড়াই ঘুরে ॥ 
লাগি সেই হাদয় শশী সদ] প্রাণ হয় উদ্দাসী 
পেলে মন হত খুশী 
দিবানিশি দেখতান নয়ন ভরে ॥ 
আমি প্রেমানলে মরছি জ্বলে নিভীই কেমন করে ? 
ও তাঁর বিচ্ছেদে প্রাণ কেমন করে দেখনা তোর হৃদয় চিরে । 
বাউলের গানই তার শাস্ত্র, জীর্ণ পুথি পাতায় লিপিবদ্ধ কোন 
শাত্্র তার নেই। “ননের মানুষের” জন্ক বিচিত্র অনুভূতিতে তাদের 
মন যখন কানায় কানায় ভরে ওঠে তখন তার উচ্ছুলিত রূপ থেকেই 
ভাবগভীর অর্থব্যঞ্জনায় পরিপূর্ণ গানগুলির স্যপ্টি হয়। বাঙালীর 
সহজ সরল জীবন-বিশ্বাসের প্রদীপ শিখার মত গানগুলি স্থির 
অকম্পিত আলোয় আলোকময় । বাঙালীর সাহিত্য সাধনার এ এক 
অন্যতর দিগন্তভ। বাউলের গানগুলির সাহাষ্যেই যেন বাঙালী 
“মনের গোপনে নিভৃত ভুবনে যত দ্বার ছিল সবগুলিরই আগল 
খুলে দিয়েছে । 
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মণিকার ভারতচন্দ্ 


আধুনিকপূর্ব বাংলাকাব্যধাবাৰ পবিদ্ধমার শেষে আমরা 
উপস্থিত তই আশ্ধ এক মণিময প্রাসাদেব দ্বাবপ্রান্সে এই 
প্রামাদের আ্টা বাধ গুণাকব ভাবতচন্দ্র । তার অন্রদামঙগল সচেতন 
শিল্প প্রয়াসে সার্থক দুষ্টান্ত। এ কাব্য “বাজকণ্ঠেব মণিহার । বপ 
৪ বীতিগত দিক থেকে এ কাব্য মঙ্ঈলকাবা শাখাব অন্তর্গত, কিন্ত 
ভাব ও বসগত দিক থেকে এ কাব্যের মূল্য ন্বতন্ব । ভাঁবতচন্দ্রেব 
কাব্যের এবং কবিপ্রতি হাব স্ববূপ উপলব্ধি কবৰতে হলে এই কবির যুগ- 
পববেশটি জানা দবকা'র | 

ভাবতচন্দ্রের আপিভাবকাঁলে নবাবী আমছসর শ্ুষাস্তেব সোন। 
ঘন।যনান অন্ধকার বঞ্নাব অঞ্চলেব অগ্তখলে অপক্গত হচ্ছিল। 
নবাবেব চারপাশে স্বার্থান্বেষী একটি দল চক্ুচক্কান্তে রঙ ছিল, কবি 
তাব পাবিবাণিক জীবনেই তাব তিক্ত তাব্র বণ প্রত্যক্ষ করেছেন। 
দ্বার্থপরত।ব কুটিল প্রথাহে বাঁজপুত্র ভ।বতচন্দ্র শেষ পযন্ত কৃষ্ণনগর 
বাজনার সভাকধি হয়েছেন। ভাবতচন্দ্র শিক্ষায-দ।ক্ষায়। রুচি- 
বাতিতে উন্নত ছি ন, তিনি সংস্কৃত সাহিত্যের গ্রাণরল শহ্ণ 
কবোছলেন, ফাবসি সাহিত্য ভার অধিগত ছিল। জ্ঞানের ধিপুল 
সম্পদ 1দযে ভাবতচন্দ্র যুগ-মা* সেব হৃদয় স্পন্দন আহরণ করেছেন। 
তাব কাব্যে পবিচয় দানপ্রসঙ্গে তিনি লিখেছেন, ইতিহাস হৈল 
সা, ভাবত ব্রা্গণ গায, বাজ কৃষ্চক্্ আদেশিলা। এ হতিহাস 
স্বখেব নয়। পলাশী যুদ্ধেব ঠিক আগে ১৭৫২ খ্রীষ্টাব্দে এই কাব্য 
লিখিত হয। তখন বাংলাদেশ এক জটিল যুগসঞ্ষিক্ষণে দিকত্রান্তের 
মত বিযূঢ ছিল। দেশের একদিকে তখন অন্তদ্বন্দের জটিল আব 
স্থঠি হয়েছিল, অন্যদিকে সেই স্থযোগে বশিকের মানদণ্ড ধীরে ধীরে 
রাজদণ্ডে পরিণত হতে চলেছিল । এ অবস্থায় মধ্যপন্থাবলম্বী কৃষঃ 
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নগর রাজপ্রাসাদে ক্ষণিক উৎসবের রঙিন নেশা ছড়িয়ে পড়েছিল। 
রাজার মনোরঞ্জনের জন্য সরস্বতীর বরপুত্র ভারতচন্দ্র নটবিটের ভূমিকা 
গ্রহণ করেছিলেন । তার কাব্যে এই জন্য যুগের অবক্ষয়ের চিহ্ন 
প্রকটিত। এই দিকটির প্রতি লক্ষ্য রেখে প্রমথ চৌধুরী তার সম্বন্ধে 
মন্তব্য করেছেন, “পরের মনোরঞ্জন করতে গেলে সরম্বতীর বরপুত্রও 
যে নটবিটের দলভুক্ত হয়ে পড়েন তার জাজল্যমান প্রমাণ ম্বয়ং 
ভারতচন্দ্র । কুঞ্চচন্দ্রের মনোরঞ্জন করতে বাধ্য না হলে তিনি 
বিগ্াস্ুন্দর রচনা করতেন না, কিন্ত তার হাতে বিদ্যা ও সুন্দরের অপুর 
মিলন সংঘটিত হত ; কেনন। 11709৬)15996 এবং £১ উভয়ই ভার 
সম্পূর্ণ করায়ত্ব ছিল। বিদ্যাস্ুন্দর খেলনা হলেও রাজার বিলাস- 
ভবনের পাঁঞ্চালিকাঁ, স্বর্ণ গসিত, সুগঠিত এবং মণিমুক্তায় অলঙ্কুত, 
তাই আজও তাঁর ঘথেষ্ট মূলা আছে, অন্ততঃ জহুরীর কাছে ।” এই 
উক্তিটি ভারতচন্দ্রের কাব্য পরিচয়ের পক্ষে যথেষ্ট । তার কাব্য- 
আলোচনার কালে এই মন্তকোর তাৎপর্য প্রমাণিত হবে । 

ভারতচন্দ্রের কাব্য অন্দ[মঙ্গল বা কালিকামঙ্গল একটি কাব্া- 
শাখার এতিহা সুত্রে স্থষ্ট। এই কাবোর কাহিনী ও রূপ ভারত- 
চন্দ্রের মৌলিক গতি নয়। এই কাব্যশাখা আপাতদৃষ্টিতে মঙ্গল- 
কাব্য প্রবাহের সঙ্গে যোগসূত্র রক্ষা করে, কিন্ত বিশেষ ভাবে বিচার 
করলে দেখা যাবে যে এই কাব্যের মূল উদ্দেশ বিদামুন্দরের প্রণয়- 
কাহিনীকে রূপায়িত করা । বিদ্যান্ুন্দরের কাহিনীটি প্রাচীন, এই 
কাহিনীতে কলাবিৎ রাজকন্যার সঙ্গে তার শিক্ষাগডর কবিপ্রণয়ী 
সুন্দরের গোপন মিলনের বর্ণনা আছে। বররুচিব সংস্কৃত কাব্য 
“বিদ্যাসুন্দরম্ঠ এবং কাশ্মীরী কবি বিহ্লনের “চৌরপঞ্চাশৎ কাব্য এই 
প্রসঙ্গে স্মরণীয় । বাংলায় কবিকম্কণ চৈতন্ত-সমপাময়িক যুগে তার 
বিদ্যামুন্দর কাব্য রচনা করেন। ষোড়শ শতকে কবি শ্রীধর বিদ্যা- 
স্রন্দর কাহিনী অবলম্বনে কাব্য রচনা করেন। সপ্তদশ শতাব্দীতে 
চট্রগ্রামের কবি সাবিরিদ খা বিদ্যানুন্দর কাব্য রচনা! করেন । এ 
পর্ধস্ত বিদ্যানুন্দর কাহিনী ধর্মমম্পর্ক-বিব্জিত ভাবেই কাব্যরূপ লাভ 
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করেছে । সম্ভবতঃ কবি কষ্চরাম দাস বাংল। বিদ্যাস্ন্দর কাব্যকথায় 
কালিকা দেবীর মাহাত্মযকীর্তন সংযুক্ত করেন। কৃষ্ণরাম দাসের 
নিবাস কলকাতার সন্নিকটে “নমিতা” গ্রামে ; ১৬৬৪ শ্রীষ্টাব্দের 
নিকটবর্তী কোন সময়ে তিনি কাবারচনা করেন। তাঁর পরে কৰি 
গোবিন্দদাঁস, বলরাম কবিশেখর কালিকা মঙ্গল কাব্যরচনা করেন । 
কবি রামপ্রসাদ সেনও কখলিকামন্্রল কাব্য রচনা করেন। কিন্তু 
ভাঁবতচন্দ্র তীর পুর্বব্তা এবং পক্বতী সকল কবির রচনাকে প্লান করে 
দিয়েছেন । ভারতচন্দ্রের কাব্যের আলোচনার সাহাযোই বিদ্যাসুন্দর 
কাব্যের ধারার এবং বূপগত দিক থেকে মঙ্গলকাব্যশাখার শেষ 
কবিব কাঁবোর মূল্যায়ন হবে । 

কবি ভারতচন্দ্েব অনদাঁমঙ্গলকাঁবা মঙ্গলকাবাধারার পরিণত 
ও পরিপুর্ণ রপ । 'এই কাবোর দেবী অন্নদা। কিন্তু এই কাব্যের 
দেবী আদি ও মধাযুগের মগ্লকাব্যের দেবতার মত একান্ত হয়ে ওঠেন 
নি। ঘগমানসের পবিবর্তনের জন্তই এই পার্থক্য দেখ! দিয়েছে । 
আদি ও মধ্যস্তরের মঙ্গলকাবা একখন্তই দেব-নিভর, এখানে দেবতার 
কাছে মানবশক্তি খব হয়েছে, মানুষ তাঁর দীনতা ছুবলতা। নিয়ে দেবতার 
পদপ্রাঞ্জে উপস্তিত হয়েছে । 

এই পরিবেশে কাব্যের মধ্যে দেবতা একটি সন্দেহাতীত বিশ্বাসের 
প্রতিষ্ঠাড়মি লাভ করেছেন, দেবতাৰ প্রতিষ্ঠাঘ একটি অন্ধ আবেগময় 
বিশ্বাস সক্রিয় হয়েছে । কিন্তু ভারতচন্দ্র তাবেগ চালিত ভক্তির 
পথ পাঁবহার করে তাব কাবে। ভক্তনপন্থী অদ্য বোধ প্রতিষ্ঠিত করে 
তাঁর কাব্যেব ধমণ্$পটিকে অঠ্িনব করে তুলেছেন । এইজন্য বেদবাস 
হবিভক্তির প্রাবলো শিব নিন্দা করার ফলে অশেষ দুর্গতি ভোগ 
করেছেন এবং শেষ পধন্ত ইষ্টদেন্তা তাকে পলেছেন--ষেই শিব সেই 
আমি যে আমি সে শিব 1? ত”" 'বীশ্বর বপের সাহায্যে পরম অদ্বয়- 
তত্বের বিগ্রথপ্রতিঙ্গায় ব্ব ভাবতঃই ভাঁবতচন্দ্র অকুণ 2 

হাসিয়া কহেন দেবী হইল] সমান । 
হরগৌরী এক হই ইথে নাহি আন ॥ 
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ছুই জনে সহাস্ত বচনে রসরঙে | 
হরগোরী এক হইল! ছই অর্ধ অঙ্কে ॥ 

ধর্ম সম্বন্ধে এই বুদ্ধিগ্রাহ্য উদার মানসিকতার জন্তই ভারতন্ত্র 
দেবতা সম্বন্ধে কোন প্রচলিত সংস্কার রাখেন নি। দেবতাকে কেন্দ্র 
করে রঙ্গরসিকতাঁতেও কবি সহজেই রত হতে পেরেছেন । ভারত- 
চন্দ্রের কাব্য মঙ্গলকাব্যের ছ্াঁচে গঠিত । এজন্য এই কাব্যে বন্দনাংশ, 
দেবখণ্ড, নরখণ্ড প্রভৃতি পবগলি আছে। শিবের চরিত্র, হীরা- 
মালিনীর চরিত্র প্রভৃতি গতানুগতিক *থেই এসেছে । কিন্তু কবি 
তার রসিক মনের সাহাযো কাব্যের সবত্র আপন প্রতিভার স্ুম্পষ্ট 
স্বাক্ষর রেখে গেছেন। তার কাব্যকে সুন্দর কবে তোলার জন্ত তিনি 
নিবিচারে “যাবনী নিশাল' ভাষাৰ আশ্রয় নিয়েছেন : ছন্দেব ক্ষেত্রে 
অভিনবত্ব স্ষপ্তি কবেছেন এখং সমস্ত ।কছুর ব্যাখা! ক্ববপ লিখেছেন 
_-যে হৌক সে তৌক বাক্য কাবা লগে বস। ভারতচন্দ্র তার 
কাবাকে প্রসাদগুণ সমন্বিত করার জগ্ঠ, রসাল করার জন্য সবতো- 
ভাঁবে এবং সচেতনভাবে চেষ্টার ক্রটি বাখেন শি। ফলে তার কাবা 
রাজকণের মণিহার-এ পরিণত হয়েছে । 

ভারত্চন্দ্রের মনমদামঙ্গলে  বিষ্ভাগ্রন্দরের প্রণয়কাহিনীতে 
রতিধিলাসেব বিকৃত ক্লাবৈচিএয আপাত স্বন্দরভাবে পবিসঙ্জিত 
হয়ে ডপস্থিভ ঠয়েছে সন্দেহ নেই, এই কাহিনাতে বিরসারির 
অর্গল উন্নত হয়েছে সন্দেহ নেই £ কিন্তু বেখলমাত্র সেইগুলিই তার 
কান্যের শেষ কথা নয় । নান! কৌতুকপুর্ণ চত্রেব সমাপেশে, মানব- 
চপ্সিত্রেব নানা হাম্যকর অসম্গত্ব উপস্থাপনায় ভারত্চন্দ্রে কাব্য 
হাস্বসের প্রবাহে পবিণত হযেছে। বিকৃতির যে পরিচয় হার 
কাব্যে আছে তা যুগকচির তাঁগিদেই এসেছে, পরেব মনোরঞ্জনের 
উদ্দেশ্যেই রাচত হযেছে । ভাখতচদ্দেব কবিপ্রতিভার এ যেন 
কলঙ্ক বেখা। 

আগেই উল্লিখিত হয়েছে যে, কাহিনীর দিক থেকে ভারত্চন্দ্র 
কোন মৌলিকতা দেখান নি, তার কাব্যে চরিত্রসমূহও এঁতিহা 
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সথত্রে এসেছে । কিন্ত ভারতচন্দ্র তার প্রতিভার দাহায্যে পুরনো 
উপাদানকে নতুন করে তুলেছেন । অবশ্য কোন কোন দিক থেকে 
তিনি মুকুন্দরাম, ঘনরাম প্রভৃতি কবির কাব্যসাধনার সম্পদকে তার 
আদর্শ তিসেবে গ্রহণ কবেছেন। ভারতচক্দ্রেব অনদামঙগল কাব্যের 
বৈশিষ্ট্য যথাক্রমে--৫১) দেবতা স্ঙন্দে তথাকথিত সংস্কার বর্জন, 
ধর্মমতেব ক্ষেত্রে বুদ্ধিবাদিতা এবং উদাবতা (২) চরিত্রাধণের ক্ষেত্রে 
মূলতঃ পবিহাস-বসিক দণ্টিভক্ষি (৩) আঙ্গিক পারিপাট্য, ছন্দ 
অলঙ্কার এব শবে বিস্মযকব এবং বিচিত্র প্রয়োগ । 
বলা বাঞ্লা এই বৈশিষ্টযগুলি স্বভাবতঃই কবিব সচ্তেন শিল্প- 

প্রযাসেব পবিচাযক$; কবিব ধর্মগত উদাবতার কথা মাগেই বল। 
হয়েছে । কবির চরিত্রস্সগ্রিব বীতি সম্পর্কে আলোচন। কালে দেখা! 
যায যে হাব কীবে)ব টপ্রিত্রঞ্চলি যেন মুখের কথাৰ মাধ, পক্তনাংশের 
কোন প্রাণময়তা লেখানে অনুপস্থিত, তার এবিত্র টাইপ জাতের । 
ভাখতচন্দ্র যে বুদ্ধিবাদী কবি ছিলেন তীর স্থষ্ট চবিত্র গুলি তাঁর প্রকট 
ৃষ্টান্ত। এঠ জন্যই কথায বাতায চবি এগুলি হামেশাহ শ্রেষ, যমক 
ইতাদিব সঠাযতা শিয় বক্তব।কে বুদ্ধিগ্রান্ত কবে তুলেছে । ঈশ্বর 
পাটনীার কাছে দেখ। অন্নপূর্ণা ষ মান্মরপবিচয দিয়েছেন তা মোটেই 
সহজ লখল নরঃ তা খ্যজস্ততিব দৃষ্ঘাঞ্ক ? 

অতি ' হ ক্বপতি সিদ্ধিতে নিপুণ । 

কোন গুণ নাছ তাব পালে আগুন ॥ 

কুকথায় পঞ্চমুখ $%শুপা বিষ । 

কেবল আমাব সঙ্গে ঘন্ছ অহনিশ ॥। 

দেবীৰ এই আগ্রপবিচযাক সহজ সবলভাবে শ্রহণ কব ঈশ্বর 

পাটনী মন্তব্য কবেছে “যেখানে কুল'ন জাতি সেখানে কোন্দল? । 
বস্তুতঃ মন্নদামঙ্গল কাব্যে ঈশ্ব৭ পাটনীই একমাত্র মহজ জরল চবিত্র, 
এজন্য পে দেখীর আসল পবিচয় জানামাত্র তার কাছে প্রার্থন। 
করেছে, “আমার সন্তান যেন খাকে ছুধে ভাতে । নিরনন নিপীভিত 
নিম্নবিত্ত বাঙালী এর চেয়ে ভালে! কি প্রার্থনাই বা করতে পারে? 
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অবশ্ব ঈশ্বর পাটনীর চরিত্র অন্নদামঙ্গলকাব্যে ব্যতিক্রম, কিন্তু তা 
হলেও এই চরিত্র কবির সক্ষম পধবেক্ষণ শক্তির পরিচায়ক । ভারত- 
চক্র শিবকে নিয়ে, বেদব্যাসকে নিয়ে হাস্তপরিহাপের বন্যা আোত 
বইয়ে দিয়েছেন । দগ্রাজ জামাতা শিবের প্রসঙ্গে বলেছেন £ 


সভাঁজন শুন জাঁমাতার গুণ 
বয়সে বাপের বড়। 
কোন গুণ নাই যেথা সেথা ঠাই 


সিদ্ধিতে নিপুণ দড় ॥ 

আমাদের প্রশ্ন কবি কি দক্ষরাজের উক্তির অন্তরালে ভত্কালের 
বৃদ্ধ কুলীনপতিদের প্রতি কটাক্ষপাত করেছেন? তা হলে অবশ্য 
আশ্চধ হওয়ার কিছু নেই। হাসির আড়ালে তাক্ষ আঘাত 
হানা ভারতচন্দ্রের মত নিপুণ শিল্পীর পক্ষে মোটেই অস্বাভাবিক নয়। 
বর্ধমান রাজকন্তা বিছ্বাকে বাডিচারিণী করে নাকি কবি বর্ধমানর (জের 
ওপর প্রতিশোধ নিয়েছিলেন, কেনন! বর্ধনানরাজ তার প্রতি, তার 
পরিবারের প্রত্তি অবিচার করেছিলেন । বেদবাসকে ভাঁরতচন্দ্র 
চিত্রিত করেছেন গৌড়া বৈঞ্ৰ হিসেবে ; বেদব্যাস গৌড়ামির জন্য 
নাকালের একশেষ হয়ে শেষ পর্ধন্ত “হরিহর এক” এই অদ্থয় জ্ঞান 
লাভ করেছেন! ভারতচন্দ্রের শিব হ্বাস্ত-পরিহাসময় পাবতীব সঙ্গে 
বিবাহ প্রসঙ্গে তিনি বিয়ে পাগলা বড়োক 'ভমিক। গ্রহণ কবেছেন । 
ন।রদ তাকে পাবতীর সংবাদ দেওয়া মাত্র তিনি নাগদকে বলেছেন £ 

কহেন শঙ্কর বিলম্ব না কর 
আছি চল নোর বাপা। 
বিবাহ বাসরে তিনি সমবেত নারীদের সামনে দিগম্বর হয়ে পড়েন, 
আবার পরক্ষণেই আপন ভুবনমোহন রূপ দেখিয়ে সকলকে বিমুগ্ধ 
করেন। তিনি ভিক্ষাজবী অথচ অলস, পেটুক। পত্বীব নিধাতনে 
তিনি ক্ষুধায় কাতর হয়ে ভিক্ষায় যান ঃ 
বেলা হৈল অতিরিক্ত পিত্তে হেল গলা তিক্ত 
বৃদ্ধ লোকে ক্ষুধা নাহি সহে ॥ 


২৬০ 


হেঁটমুখে পঞ্চানন গৌরীরে ডাকিয়া কন 
বুষ আন যাইব ভিক্ষায়। 


ঘর উজাভিয়। যাব ভিক্ষার যে পাই খাব 
অগ্যাবধি ছাডিন্ বৈলাস। 
নারী যাঁর স্বতন্তব। সে জন জীম়ণ্জে মবা 


তাহারে উচিত বনবাস ॥ 


অন্যান্য দিন ভিক্ষা বেবিত্ষ শিব নান। বঙ্গবসিকতা কবেন, 

,সজন্। তকে আসতে দেখে সবাই উদ্গ্রাৰ, এবাবে হাঁসির ঝড় 
বঈবে £ 

দূর হইতে শুনা যায মহোশের শিক্ষা । 

শিব এল বলে ধা যন রঙ্গ চিচ্ছা | 

কেহ বলো ওই এল শিব বুডা কাপ । 

কেহ ধলে বুডাট গেলা দেখ সাপ ॥ 

কৃত বালি ভা হৈতত বাব কব ভল। 

£কহ খল জবান দেখি কপালে অনল । 

কেহ বলে ভাল কৰে শিক্গাটি বাজাও । 

ক» বহে ডমক ধাঙজাঘে গীত গ1গ 0 

কেহ বু না দেশি গাল বাজইয়া । 

45 মাটি বেং শায় দয় হেলসাইিনা|। 

। £কু আন পে পুঠবার স০ কল। 

কেহ দেয আঙ্গ পোস্ত আখ গহল ।। 

আব ভাব দিন ভাহে ₹ লেস গৌসাই । 

দন দন বি ভাল লাগে নাই ।। 


শন্নচিন্তা যে কতখানি মমান্তিক জ্বানাৰ স্থহি করতে পারে 
এাবতচন্দ্র পরিহাসস্ছলে তা অগ্যন্ত তাক্ষ তীত্র ভ।বে ফুটিয়ে তুলেছেন । 
পারিদ্রদোষ যে গুণরাশি নাশের ব্রহ্গান্ত্র ভারতচন্দ্রের শিবের মধ্য 


২৬১ 


দিয়ে সে কথা অতিশয় বাস্তবভাবে পরিস্ফুট হয়েছে। এ শিব যেন 
নিরন্ন বাঙালীর মৃত্ত প্রতীক। 
বিগ্তানুন্দর অংশের চরিত্রগুলিও গঠন পারিপাট্যে বৈশিষ্ট্যের 
দাবি করতে পারে । সুন্দর এখানে রসিক নাগর, তার বৈদদ্ধ্য 
অতুলনীয় । বতিকল! বিলাসে সে পারঙ্গম। তার নানী বিদ্যাও 
রসবতী অথচ ধিপুষী নার।। এই নাধক নায়কার মধ্যস্থলে স্থাপিত 
হয়েছে হীরামলিনী, যে 'এবে বুড়া' কিন্ত রসের গু'ড়ার অধিকারিণী । 
বিদ্ভার পিতামাতার চপিত্র, সমস্া গীঙত অভিভাঁবকত্বেব সার্ক 
দৃষ্টান্ত । কবি যেন নিজের পরিবেশেক্ন নানা জটিল সমস্তাকে 
বগ্ান্ুদর কাঠিনীব চবিত্রগুলির মধ্যে তিধকভাবে প্রতিফলিত 
কবেছেন। বাস্তববেধেণ দ্বাঝা তিশি চরিত্রগ্থলি পরিকল্পুন। 
কবেছেন, কিন্তু অপব্ের মনোরঞ্জন ভাব উদ্দেশ্য, তাহ চবিত্রগুলি 
রাহাক ভ্রিয়াক্ল।পেব মধোহ আনত, সেখানে অনুভুতি? গভীবতা 
স্বভাবতই অন্রপাস্থত। ভাবচন্দ্র কলাকৃশলী কবি, ছন্দের বৈচিত্র্য 
এবং অলংকীঁপ ইত॥দিং অভ্র * যোগে হাব কাব্য মণিখচিত সুর্ণ- 
গঠিত রাজ প্রাসাদেব বিলাস ভৎনেব পুভাঁনকী'ক সমতুল্য হয়ে উঠছে। 
বালাব চিব-প্ু০াপত পরার € ভ্রিপপ ছন্দ তব হাতে নতুন ঝপ 
লাভ কবেছেঃ এই সগ খু হয়েছে সন্তৃঠ তাক হুণক, 
ভূঞ্ঙ্ষগ্রয়াভি ওভ্াতি হশ  ছঞগ্দোখ এমন স্রুনিপুণ সযক্ এবং 
সচেতন প্রয়োগ খুব কম বাঠাপী কাবহ ববেছেন। কবির ছন্দ 
প্রয়োগের কিছু দৃষ্টান্ত দেওখা হলো £ 
তুণক « 
ভূতনাথ ভঁতসাথ 
দক্ষ যজ্ঞ নাশিছে। 
ঘক্ষ রক্ষ লক্ষ লম্ঘ' 
অট্ট অট্র হাসিছে। 
ভুজঙ্গ প্রয়াত অদূরে মহারুদ্র ডাকে গন্ভারে। 
অরে রে অরে দক্ষ দেরে সতীরে ॥ 


৬২ 


তামরস £ হর হর শঙ্কর সংহার পাপম্‌। 
জয় করুণাময় নাশয় তাপম্‌ ॥ 


পয়ীর £ অন্নপূর্ণা অপর্ণা অন্নদা অষ্টভূজ1। 
অভয়া অপবাজিতা অচ্যুত অনুজ। ।! 
ধামালা £ আই আই এই বুড়া |% এই গৌরীব বব লে । 
বিহাব পেলা এরোর মাঝে হেল দিগন্থর লে! 
ত্রিপদী ? ভাঙ্করায় নমঃ হর মোব তম: 
দয়া কর দিবাকর । 
চাঁপদিকে কয শন্ধ তেজোম্য 
$াগ দেব পবাধ্পর ॥। 
৮৫পপপা * বঙ্গ ৬ঙ্িত ুচক্ত বন্দি কন্দর্প মপিত জটাধর 
গণেশ শৈশব বিভৃতি বৈশব শবেশ ভেরব দিগন্বব |। 
1” শক্পা বুও বান নলকুবণ গাাথিত | 
চ।শ্দরনী পদিশী সংগতি ত0। 
শপ [এল | ৮৪পুণা দিলা শিখেবে জঅনন। 


অম খান শিব এখ সম্পন ॥ 
ছন্ধেব «এই পালিপা৮া হঙ্গাতেব তন লয়ের সঙ্গে সংযুক্ত হওয়ায় 
অধিকতব সমৃদ্ধি লাঁভ কবছে। ভাবতচন্দ্রের কাব্য গীত তজ্যার 
উদ্দেশ্যে বচিত হয়ে।ছছ5 স্তবাং সঙ্গীতে অস্তায়া আন্তর। 
প্রভৃতি সুক্ষ মাঞাপবিনাপ তশহ কাব্যের গুণ বখিত কক্ছে। 
বাংলা ব্বন্যত্মিক প। অশ্কাবাখক শকগুণি বাংলাভাষার এক 
শ্রেষ্ঠ সম্পদ, এদের সাহাযো অন্ুভূতিগ্রাহা বন্ত, ভাব, গুণ অথবা 
প্রিয়ার সুম্পম গোতন। প্রকাশিত হয়; এগুলি কথার সাহায্যে চিত্র 
অংকন করে। ভারতচন্র অন্কারাত্মক শব্দের সার্থক প্রয়োগ 
করে তার কাব্যকে স্থানে স্থানে চিত্রময়, জীবন্ত করে তুলেছেন। 
নিচের উদাহরণটিতে ভোজনরত শিবের বর্ণনা! স্পষ্ট হয়ে উঠেছে £ 
পঞ্চ মুখে ?শব খাবেন কত। 
পুরেন উদর সাধের মত ॥ 


২৬৩ 


পায়স পয়োধি সপসপিয়া । 
পিষ্টক পর্বত কচমচিয়া ॥ 
চুক চুক চুক চূত্য চুষিয়া। 
কচর মচর চর্য চিবিয়া ॥ 
লিহ লিহ জিহে লেম্য লেহিয়া । 
চুমুকে চক চক পেষ পিয়া! ॥ 
ধ্বনির মধ্য দিয়ে কবি আমাদের সামনে নটরাঁজ শিবের সঙ্জা 
ও তার ভৈরব মৃত্তি প্রকটিত করে তুলেছেন £ 
মহাকদ্র বপে মহাদেব সাজে । 
ভভম্বম্‌ এভম্বম্‌ শিঙ্গা ঘোঁব বাজে ॥ 
লটাপট জঢ1 জট স.ঘট্র শঙ্গা । 
ছলছল টলট্রল কলকল তবঙ্গ। ॥ 
শব্দ এব ছন্দের ঝঙ্কাব ছাড়া এহ চিত্র 'নমাণ অন্য কোন উপায়ে 
সম্ভবপর শয়। 
মলংকার প্রয়োগে ভারত্চন্দ্র সিথিহস্ত,) কপক উহশ্বেক্ষা যনক 
উপমা অগ্রপ্রাম প্রভৃতি তার কাণ্যে মণিমুক্তার মত নিম্তাস্ত। সে 
সবের দৃষ্টান্ত দেওয়া বান্লা মাত্র। কারর বভ উল্ভি প্রবাদবাক্যে 
পরিণত হয়েছে _ মন্ত্রের সাধন কিবা শরীর পাতন ॥ যতন শহিলে 
কোথা নিলয়ে রতন । অভাগা যগ্ঠনি চায় সাগর শুকায়ে যার ।। 
মাঁতঙ্গ পড়িলে গড়ে পতঙ্গ প্রহান্র করবে ॥ পড়ব সারিতি বালিব 
বাধ | ঠত্যাদি। 
ভারতচন্দ্র বাল। কাব্যের শ্রনিপুন কপপণক্চ মাণক।র । তার কাব্য 
ততৎকাপান বাংল! দেশেব লৌকিক জাবন ধারার নগেরিক বৃপ। 
তিশি একান্তই বিদদ্ধ কবি। তার কাবা বাংল! কাব্যধাধার এক 
নঠ্ন যুগসামার আরম্ভ সু৬না করে। একাব্যে শপ্তিরসের প্রাবল্য 
নেই, আছে বাস্তবতার দাপ্তি। সবে।পরি ভারইচন্দ্রের অন্দা মঙ্গল 
ভাষার মণিদেউল। 


২৬৪ 


শান্তপদাবলী ও রামপ্রসাদ 


অষ্টাদশ শতকেব সাহিভা সাধনাধ নঙ্ণ এক বূপ শীক্ত পদাবলী । 
এই শাও পদসাহিহ্যেব আদি কবি রামপ্রসাদ সেন। শাক পম" 
চেতনাকে আপন অন্ুভূতিব বীণা যন্ত্রে ঝ্কত কবে তিনি শাক্ত 
সাহিতোব এক নতুন বপ সষ্টি কবলেন। শাভ্ু'পবাধলীতে ভক্তির 
আবেগ গ্রীতিতে পবিবতিত হযে কল্পনালোকের এবং কবিহের 
উৎসমুখ উদঘাটিত কবে দিথেছে । বাঁডালী যে দ্ণতাবে, তা তিনি যত 
শীষণ। আীনা *যঙ্কবীত হোন শা কেন, মাম্বায শাকবে তপু হয়না, 
বাছাপ্ যে বিশেষভাবে গীতি সবে আপন অন্তবেব ভাবান্হুতিকে 
প্রকাশিত ক'বে "সনিবচনীয আনন্দ লাভ কবে শাক্তুপদাবলী সেই 
কথাই ,শাণ করে। বঝানগ্ুসাদ [বস্ঠাসুন্দব কাহিনীব ভিত্তিতে 
কালিকানঙ্গল কাবা পিখেছিলেন, কিন্ধ বার্থ হযেছিলেন। এই 
ধার্থতাই তাকে বাংল। ক।ব্য প্রবাহে নবতব তবঙ্গ সগ্রিতে 
প্রাণাপিত করেছে এ অন্রশান শিথ্যাা নাও হতে পারে। শাক্ত 
লদাবলীতে শক্তিব মহিলা বীতিত হবেছে সন্দেহ নেই, কিন্তু কবি- 
পনিব ল্লন।য এই শক্তি জগজ্জননীর বপে বিধুত। কবিব মন্তব জনপ।৭ 
পপ্রাঙ্ছে অকুগ আয্মলনর্পণ কবে পবিঠপ্ত হুযছে । সমগ্র বিশ্ব 
প্রক।তব পতীক আজখাশিঞ্ি খাশীমাতা শেষ পধন্ত কবি কল্পনাষ 
কণ্যাবপে নবিগৃহীন্তা । ববি সেহ নহাশক্তিমণীকে আপন গৃহসীমায় 
এনে তবে গু হবেছেন। এহখানেন নাঁগালীব ভাবচেতনাব 
বিশি্ঠতা। শ্রশ্যদিকে শীক্তপাদ'বলী অদ্ব বোধ যুক্ত পম ধারণাব 
শার্থক প্রষ্টান্থ _ কালী হলি শা রাসবিহাব। শটঞ্ৰ বেশে বৃন্দীবনে ) 
ধর্মচেতণার এই অভেদ ভান বৈষ্বপদালীতে অনুপস্থিত। শাক্ত- 
প্দাবলীব অপর বৈশিষ্ট্য, এই পদাবলী সাঁহিত গাহন্থ্য পরিমণ্ডলকে 
বেশী কবে আশ্রষ করেছে, মত্য জীবনের শোক তাপ ছঃখ বেদন! 
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শীক্ত কবির সংবেদনশীল মনে গভীর আলোডন স্গ্টি করেছে। এজন্য 
দেখ! যায় যে, শাক্তপদাবলীতে একটি বেদনার সুর প্রতিধ্বনিত 
হয়েছে। এই বেদনাতির মূলে আছে তৎকালীন সমাজ পরিবেশে 
মমান্তিক অভিজ্ঞতা । যখন এই পদগুলি রচিত হয় তখন দেশের সবন্র 
অরাজকতা বিরাজ করছিল, দেশের শাসবদের উদ্ধত অবিচার, মারাঠ। 
ঠগী দন্যুদের নির্মম নিপীড়ন, পতুগীজ হার্মাদ জলদন্্যর নিষ্ঠুর 
অত্যাচার জনমানসে তাশ্র প্রতিক্রিয়। স্বগ্টি করেছিল । এই অবস্থায় 
মায়ের পতি ভক্তির একাস্তিকত। শাক্তকাবকে ছুঃখজয়ী করে তুলেছে £ 


আমি কি ছুখেরে ডরাই ? 
হুখে খে জনন গল মাব কত দুখ দেও দেখি তাই |) 
আগে গাছে দুখ চলে ম। যদি কোনো খানেতে যাহ ॥ 
তখন ছখেব বোঝা মাথায় নিয়ে ছুখ দিয়ে মা বাজাব মিলাই | 
বিষের কৃমি বিষে থাকি মা বিষ খেয়ে প্রাণ হাখ সাত | 
আমি এমন বিষেধ কৃমি নানো বিষে বোঝা [নয বেড়া ॥। 
প্রসাদ বলে ব্রন্নাময়ি বোঝা নামা ও লণেক জিরাভ । 
দেখ শখ পেয়ে লোক গব করে আ।মি করি হখের বড়াই ॥ 


দুঃখ শাক কবিকে দুঃসহ ভার দ্রিষেছে সত্য, কিন্ত কাব কিছুতেই 
হঃখের দহনে বিশ্ব) হন নি। তিনি নিশ্চিত জানেন, .খ জ্বাল! 
জীবন সাধনার অঙ্গ, এন্সাময়ীব লীলা 1 এই চেতন নিয়ে কব 
ব্রন্ষাময়ীর কা থেকে ছুঃখ পেয়ে তার সঙ্গে মান আভমানের পাল! 
শুরু করেন, কপট কলহে ধত হন, স্পষ্ট ঙঃহ জিন্ঞাসা করেন £ 


কোন্‌ অধিকারে আমার পরে 
করলে ছুখের ডিক্রী জারি । 


কিছ্ছা, মা আমায় ঘুরাবি কত 
কলুর চোখ-বাধা বলদের মত ? 
অবশ্ব তিনি নিঃসংশয়ে জানেন বিশ্বমাতাই সকল কিছুর মূল £ 
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সংসার বিষে জ্বলি যত 
হুর্গা দুর্গা বলি তত। 
সমগ্র বিশ্বপ্রকৃতিতে শাক্তকবি তার আরাধ্যা দেবীকে দেখতে 
পাঁন, তিনি সবত্র বিরাজমান] 
মন তোঁম।র এই ভ্রম গেল ন1? 
কালী কেমন তাই চেয়ে দেখলে ন।। 
ওবে ভ্রিভূবন যে মাযেব মৃত্ি 
জেনেও কি তাই জান না? 
এই সবত্র-প্রতিভাঁতা মাতবপই আবাব কবির কল্পনা আমাদের 
সীমায় উদ্ধত হযেছে । কবি বাৎসলাবসে পবিপর্ হয়ে শিবজায়। 
উমাকে আপন গৃঠসীমায় কন্তাবপে প্রন্থিচিত কবেছেন। মাগননী- 
বিজয়ার় সেই কন্তাঁগীতিব স্থ আন্দবেদনায় পবিপূর্ণ হয়ে » কৃত- 
হয়েছে । সেকালে অল্পবমস্কা বালিকা কন্যাকে শ্বশ্প বাডী যেতে 
হাতি) সেই কনা! জগ্ছ' পিশ।মাতাব, বিশ কবে মাতাব উদ্বেগের 
তাপধিমা্ হিল শী! শক্তকরি এই সামাজিব পঢনাকে কেন করে 
তাৰ অধাাত্মচেতনক অবাধিত কবেছেন £ 
কবে যাবে বল গিব্রাজ অ।নিতে গৌবা। 
আকুল ঠযেছে প্রাণ দেখিতে উমারে হে ॥। 
নীত। মেনকা ৬মাব জন্তা শেষ পযন্ত আহার শিদ্রা ত্যাগ কবেন, 
'তার আগ্রহাতিশষ্যে শেব পথন্ত গিবিরাজ হিমালঘ উমাকে আনতে 
কৈলাসে যান । শেষ পথন্ নেনকার মঅধীব প্রতান্না সার্থক হলো ঃ 
উমাশশী ন1 হেবিয়ে ছিল নয়ন অন্ধ হোয়ে 
এবে নমুনতাব। নিবখিয়ে আখি মম জুডাইল ॥। 
কিন্ত এ আনন্দ অচিরেই ব্বর্ণমুগেব মত মিণিয়ে যাবে, সপ্তমী অষ্টমী 
নবনীর পরেই দশমীর বিচ্ছেদকাতর দিনটি উপস্থিত হবে । এজন্য ম1 
মেনক1 সকাতরে বলেন £ 
ওরে নবমী দিশি 
না হইওরে অবস|ন। 


৬৭ 


তুমি অস্ত গেলে নিশি 
অস্ত যাবে উমাশশী, 
হিমালয় আধার করে। 


সম্তান স্লেহের এমন সুন্বর সার্থক স্থুর, এমন মর্মমন্থিত রূপ এর 
আগে পাওয়া যায়নি । বাঙালীর গাহ্‌স্থ্য রূপের, সম্তান'গ্রীতির এমন 
আন্তরিক অভিব্যক্তি অন্ত কোন সাহিত্যধারাঁয় এত তীব্রভাবে 
প্রকাশিত হয়নি | রামপ্রসাদ এদিক দিয়ে বাংল। কাব্যধারাকে সাধারণ 
সমাজের হৃদয়-সম্ভৃত একটি ব্বর্ণকমল উপহার দিয়েছেন । 


চর্ধাগীতি পদাঁবলীর গোমুখী উৎস থেকে বাংলা কাব্যপ্রবাহের 
যে ক্ষীণ ধার উষার অস্পষ্ট আলোকসরণি বেয়ে আত্মপ্রকাশ 
করেছিল অষ্টাদশ শতকের চৈত্রশেষের আলোয়-রাড। অপরাহে সে তা'র 
আদিগন্ত বিস্তৃত দিব্যকান্তি দেহকে সহস্র সম্ভারে সাজিয়ে স্বপ্না বিষ্ট 
এক পরিমগ্ডল রচনা করেছে। একান্তভাবে ধর্মীয় চেতন। থেকে যে 
কাব্যধারা নির্ঝরিত হয়েছে, কালের রশ্মি সম্পাতে জীবনের বিচিত্র- 
বর্ণের ইন্দ্রধন্থু শোভায় তা অলংকৃত হয়েছে । গীতিসুর দিয়ে যার 
যাত্রা! শুরু তাতে এসে মিশেছে কত জীবনের কত ধারা । শ্রীষ্তীয় 
দশম-দ্বাদশ শতকের সীনারেখায় যে কাব্যদেহ ছিল মুকুলিক1 বালিকার 
মত অষ্টাদশ শতকের প্রান্তসীনাঁয় সে পরিপুর্ণ ধৌবনের এশ্চর্ধমহিমায় 
হলে। প্রতিষ্ঠিত। তার রূপের যেন সীম! পরিসীমা নেই অথচ তার 
ভাব অচঞ্চল, সে কলাবতী নিপুণ নায়িকা । এই বিস্তীর্ণ প্রবাহের 
প্রীণরস জুগিয়েছে সংস্কৃত এঁতিহা, বাংলার জলমাঁটির স্বভাঁবধর্ম, 
এমন কি স্বদেশী শাসকের বিজাতীয় ধর্মসংস্কৃতির ভাবধারা | 
তাই আধুনিকপূর্বযুগেই বাংলা কাব্যধারা “সবার পরশে পখিত্র 
করা তীর্থ নীরের” অমুত-প্রবাহ হয়ে উঠেছে । 
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